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RESUMO

Esta pesquisa de mestrado apresenta como hipotese a possibilidade de usar
obras literarias nacionais para discutir a pratica do professor por entender
gue a literatura poderia tornar-se instrumento para a formagdo docente nao
desprezando, certamente, sua funcdo estética, mas acrescentando-lhe o
engajamento conforme entendido por Sartre. Os textos norteadores das
reflexdes sdo Conto de Escola, de Machado de Assis; Cazuza, de Viriato
Correia, entre outros. O mapeamento do debate tedérico é estabelecido
entre: Anténio Névoa, Tomaz Popkewitz, Ernest Fischer, Maurice Tardif,
Regina Zilberman. Tomo o texto literario como possibilidade para a
formacdo do docente promovendo uma reflexdo dos seus saberes e atuacao
pedagogica. Os literatos possuem um compromisso, essencialmente,
estético ou eles também apontam para uma critica no sistema educacional
do pais através de textos que relatam o cotidiano da educacédo na sociedade
disciplinar e controlada? A metodologia usada para desenvolver tal
investigacdo constou de uma selecdo de textos literarios que enfocassem
situacbes escolares e depoimentos de professores que presenciaram e/ou
vivenciaram diferentes situacdes na relacdo professor-aluno. Analisei o
texto literario e os relatos a fim de buscar a verossimilhanga obra-
realidade, revelando uma aproximacdo entre a ficcdo e a realidade vivida
no espaco escolar. O texto literario é portador de relatos préximos ao
cotidiano da escola e do modo como os professores relacionam-se com seus
aprendizes. Nesse sentido, acredito que o uso do texto literario pode tornar-
se uma possibilidade a mais na formagdo do professor. Penso que algumas
acfes possam ser desencadeadas através da relacdo: texto literéario-
subjetividade do professor- formagédo docente.

Palavras chave: Literatura, formacdo docente, memoéria.



SUMMARY

This mestrado research of presents as hypothesis the possibility to use
national literary compositions to argue the practical one of the professor
for understanding that literature could become instrument for the teaching
formation not disdaining, certainly, its aesthetic function, but adding the
enrollment as understood to it by Sartre. The texts norteadores of the
reflections are Conto of School, of Axe of Assis; Cazuza, of Viriato
Leather strap, among others. The mapping of the theoretical debate is
established between: Anténio Névoa, Tomaz Popewitiz, Ernest Fischer,
Maurice Tardif, Regina Zilberman. Volume the literary text as possibility
for the formation of the professor promoting a reflection of its to know and
pedagogical performance. The literatos possess a commitment, essentially,
aesthetic or them also they point with respect to a critical one in the
educational system of the country through texts that tell the daily one of
the education in the society to discipline and controlled? The used
methodology to develop such inquiry consisted of an election of literary
texts that focused pertaining to school situations and depositions of
professors who had witnessed and/or lived deeply different situations in the
relation professor-pupil. | analyzed the literary text and the stories in order
to search the probability workmanship-reality, disclosing an approach
between the fiction and the reality lived in the pertaining to school space.
The literary text is carrying of stories next to the daily one to the school
and the way as the professors become related with its apprenticees. This
direction | believe that, the use of the literary text to more become a
possibility in the formation of the professor. | think that some actions can
be unchained through the relation: text literary-subjectivity of the
professor-teaching formation.

Words key: Literature, teaching formation, memory.
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INTRODUCAO

(...) o passado néo é o antecedente do presente, € sua
fonte. (Bosi, 1979, p. 48)

Inicio a apresentagdo deste trabalho citando Larrosa (1999), ao afirmar que
formular e contar uma histéria equivale a experiéncia de leitura de um palimpsesto, ou
sgja, 0 meio utilizado para registrar e produzir o texto mais recente ja acolhera muitos
outros; muitos destes foram apagados, mas deixaram suas marcas. A Ultima escrita € amais
visivel, mas encontramos também signos de outros textos. Sendo assim, torna-se quase
impossivel atermo-nos a ultima escrita, sgja como leitor ou na condicdo de quem escreve,
sem considerar marcas e fragmentos dos outros textos que ali estiveram e ainda se fazem
presentes. A compreensdo da Ultima escrita, a escrita do derradeiro texto incorpora
palavras e lembrangas anteriores. Esta relacdo entre varios e diferentes textos esta a indicar
gue “toda escritura pessoal, enquanto escritura, contém vestigios das palavras e historias
recebidas’. (Larrosa, 1999, p. 25).

Dessa forma minha preocupacéo com a formagdo de professores inicia-se em 1993,
quando fui convidada a integrar a equipe interna da Secretaria de Educagdo do municipio
de Uberaba, através da Secdo de Capacitacdo Docente, composta pelo Centro de
Formagdo Continuada de Professores (CEFOR) com a funcédo primordial de promover a
qualificacdo do profissional da educacdo de modo continuo e permanente. Iniciava-se para
mim uma caminhada profissional agora destinada a atuar na formagdo docente, embora
pertencesse ao quadro de funcionérios da empresa desde 1986 .

Comecei a docéncia em turmas de Educacdo Infantil situadas em bairros periféricos
da cidade. Nessa época cursava Letras na Universidade de Uberaba e pude colaborar de
modo significativo com meus pequenos aprendizes, hoje alguns deles sdo auxiliares
administrativos, pedagogos, professores, médicos e profissionais liberais. Concomitante &s
minhas atividades profissionais estavam as estudantis. Concluido o curso de Letras, fiz 0
de Pedagogia com habilitacgo em Orientacdo Educacional, Supervisdo Escolar e
Administragdo Escolar. Assim, assumi durante trés anos a direcdo da Escola Municipal
‘Tintino”, hoje Escola Municipa ‘Prof2. Geni Chaves. Na época, uma escola que atendia

somente a Educacdo Infantil na faixa etéria de 4-6 anos e o CIEM ( Centro Integrado de



Ensino Municipal). Aproximadamente trinta criangas permaneciam na instituicdo em
regime de tempo integral. Depois tive a oportunidade de lecionar de 5% a 8% séries do
Ensino Fundamental as disciplinas de Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira na Escola
Municipal ‘Frei Eugénio’ e resolvi dedicar-me com mais atengdo aos conhecimentos
literarios. Posteriormente, fui convidada a assumir a vice-direcéo dessa escola no periodo
noturno gue abrigava além do Ensino Fundamental o Ensino técnico-profissionalizante em
Processamento de Dados e Contabilidade e tive a oportunidade de crescer
profissionalmente com o0s colegas e os alunos desse estabelecimento de ensino.
Incomodada com minha auto-formacdo profissional fui levada a cursar duas
especializagdes latu-sensu, uma voltada para a area da linguagem e outra destinada aarea
da Pedagogia.

Convidada a integrar a equipe interna da Secretaria de Educagdo de Uberaba na
década de 90, permanego até 0 momento ajudando a construir uma escola Ci dada’ através
de um trabalho direcionado aos profissionais do Sistema Municipal de Ensino no CEFOR.

Durante todo esse tempo nunca me ausentei do lugar, que considero, mais especial
de uma escola — a sala de aula — ou estava ministrando aula para aunos do Ensino
Fundamental e Médio ou em cursos de formagéo de professores (graduacéo e formagdo
continuada). Nessa caminhada ndo me exclui do meu processo de formacéo docente, pois
penso ser necessario e diria, imperioso, estar tomando minhas préticas como objetos
também de investigacdo no espaco escolar. Sdo mais de dezessete anos acompanhando a
educacdo nos niveis da Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Médio, Superior e
Formagdo Continuada trabalhando na regéncia de sala de aula, gestdo escolar ou no
planejamento interno da capacitacdo docente do municipio. Olhando essa minha trajetoria
de educadora que se constitui e se constréi usando muito a Literaturaz, € que busquel
investigar a possibilidade de usar o texto literario como norteador do processo de formagéo

do professor. Ele ndo é um recurso, meramente, didatico, mas uma forma de desafiar 0

! Escola Cidada aqui entendida como aquela que se preocupa com aformagéo integral do aluno nos aspectos
cognitivos, afetivos e culturais.” A escola cidada é aguela que se assume como um centro de direitos, como

um centro de deveres. A formagdo se dadentro de um espaco de tempo. O que caracterizaaEscolaCidada é
umaformagéo paraacidadania. A Escola Cidada é aescola que viabiliza a cidadania de quem estanela e de
quem vem aela. E uma escola que, brigando para ser ela mesma, viabiliza ou luta para que os educandos e
os educadores também sejam eles mesmos e, como ninguém pode ser sO , a Escola Cidada é uma escola de
comunidade, de companheirismo”. (FREIRE, 1997)

2 Literaturaaqui entendo como umadas manifestagBes daarte e como tal traz consigo acultura de um povo e
os elementos historicos e fil osoficos necessarios acompreensdo de umadada realidade. Como elarecriauma
realidade historicamente situada € possivel um movimento de verossimilhanga com o momento presente.
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profissional a situar-se historicamente no seu fazer pedagégico a fim de perceber que
paradigmas se fazem presentes na sua pratica no cotidiano escolar.

Quando me vi professora de cursos de formagéo continuada de professores, percebi
0 quanto tinha em comum com agueles colegas professores que buscavam a melhor forma
de ensinar seus alunos. Naguele momento, os papéis inverteram-se e era eu quem estava a
procura de sentido, buscando significados, e posicionando-me diante de uma formacéo dita
continua, mas que de continua pouco tinha, pois sempre iniciava-se do mesmo marco
principiado no ano anterior. Configurava-se a crise da atuacdo docente, marcada por
inmeras discriminacbes. Esse pano de fundo contribuia para atribuir ao professor a
responsabilidade por um ensino de qualidade e que estava associado a freqliéncia ao

CEFOR. Concordo com Moita ao afirmar que

(...) a construgdo que tem uma dimensdo espago-temporal, atravessa a
vida do profissional desde a fase de opcéo pela profissdo, passa pelo
tempo concreto da formagcdo inicial e pelos diferentes espagos
institucionais onde a profissio se desenrola. E construida sobre saberes
cientificos e pedagégicos e sobre referéncias de ordem ética e
deontolégica. E uma construgo que tem a marca das experiéncias feitas,
das opgdes tomadas, das préticas desenvolvidas, das continuidades e
descontinuidades, quer ao nivel das representacBes quer ao nivel do
trabalho concreto. (Moita, 1995, p. 115)

E olhando para minha histéria de vida enquanto professora do Ensino Fundamental,
Médio, Superior e de Formacdo Continuada é que me senti mais desafiada a investigar o
uso da Literatura como instrumento para trabalhar a formac&o do professor, uma vez que a
Literatura pode fazer muito por mim, acredito que boa parte de minha formacdo foi
facilitada pela insercéo de textos literérios na minha rotina de trabalho. Considero-me uma
profissional que pode contar com a gjuda de literatos para compreender melhor a prética
docente.

Na leitura que fiz de Soares (1991), encontrei uma estreita relacdo entre 0 processo
educacional vivido por ela e 0 meu, figuei surpresa, identifico-me enquanto leitora e
professora que busca compreender a minha relagdo com o0 conhecimento e a investigacéo
gue ora proponho a fazer. Olhando para o passado com estes olhos de presente, surpreendo
com uma grande coeréncia entre a educagéo que recebi, como aluna, nos cursos primario,
ginasial e colegial, e a Educacdo que aprendi, no curso de Licenciatura da Universidade de

Uberaba. Aponto essa coeréncia porgue vejo nela uma explicacdo para a estranha (hoje)
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firmeza e convic¢do com que assumi, no inicio de minha vida acad@mica, determinada

postura ndo s6 pedagdgica, como também politica e social

Vejo hoje,claramente, a ideologia liberal que inspirava todo o processo
educativo. ldentifico, em minha formagdo, a énfase no individualismo,
que se concretizava no apelo aresponsabilidade pessoa e na afirmagao
daliberdade pessoal. Cada um tem o direito e o dever de construir o seu
proprio destino, ensinavam-me. “ Conhece o deve e cumpre-0”, erao lema
da escola— amim cabia conhecer o meu dever, ndo aceitar de outro da
determinacdo daquilo que é o meu dever ( eisso era (€) aliberdade); e a
mim cabia (cabe) cumpri-lo ( e isso era (é) aresponsabilidade). Identifico
ainda a énfase no éxito, que mitifica o trabalho: o éxito de cada um
significa o éxito de toda a sociedade. (Soares, 1991, p. 52-53)

Neste movimento de rememorar, registro aqui o que foi extremamente significativo

para mim nesta busca de melhorar a minha condic&o docente.

Dessa forma lendo esse texto reportei-me ao motivo que me move a
ressignificar o modo de trabalhar a formacdo docente. Percebo que ha uma
reproducdo naformade ensinar de alguns profissionais que assemelha-se aquela
de quando fomos todos alunos. O aprender ndo vem por um reforgo positivo,

mas, com muita freqiiéncia por meio da humilhagdo. A maioria de meus
professores sentia prazer em dizer a nés seus alunos de qualquer idade que ndo

éramos capazes, que estavamos muito fracos, que seria melhor desistir do

processo. O curioso € que eles parecem dizer tudo isso com um Unico objetivo,

desafiar-nos para que nos projete para frente rumo ao conhecimento. Essa é a
forma que eles, professores, acreditavam dar certo e nos, alunos, iriamos
trabalhar como afirma Soares (1991), para o éxito de toda a sociedade, inclusive
0 éxito deles professores. Ao contrario, pensava eu que o ensino deveria ser
prazeroso e trazer algo que nos elevasse a auto-estima e tudo seria “ saboroso”

para nos, eternos aprendizes. E por que ndo o €? Olho para mim mesma e
pergunto-me qual o motivo, que relagdes simbdlicas sustentam a premissa de
gue a aprendizagem ocorre de forma definitiva quando se relaciona &s situagdes

de humilhag&o e/ou coer¢do? SituagOes essas que podem ser desde ‘bolos da
palmatoria até punigdes sofisticadas como as discursivas, perfeitas violagdes do

ser humano.

O sistema de ensino coroa com a medalha de bom professor, aquele que
humilha, recrimina, violenta verbalmente seu aluno esse é o modelo do perfeito

professor. Talvez até porque ele sgjatreinado para trabalhar dessa forma e ndo
de outra. E quando o professor ouve dizer que é preciso fazer diferente, ele ndo
sabe como fazé-lo.

Primeiro, penso, que nunca disseram a ele como proceder. Segundo, ele foi

formado dentro desse sistemarigido, disciplinar, onde parece que so se aprende
se houver o desafio pela humilhagdo. Como o aluno ndo quer ser humilhado ele

faz de tudo para provar o contrario ao seu professor, o curioso é que o professor
ndo se importa com o conceito que o aluno lhe da, porque para ele (professor) o

seu papel (funcdo) foi cumprido muito bem e o aluno foi capaz de aprender e
aprender bem, pelo caminho do constrangimento. A maior parte das pessoas ndo
mai s se esquece dos fatos que motivaram tal situacéo.

Isso fez com que eu, aluna, hoje professora, rememorasse algumas passagens de
minha vida estudantil. Sempre fui boa aluna, pelo menos correspondia com o
padrdo exigido de acordo com o sistema educacional. Fiz-me professora
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também seguindo o preceito que a escola reproduz, entretanto, trabalhando com
textos e de modo especifico com os literarios fui sendo despertada desse “sono
encantado” que impedia-me de ver o que estava fazendo com meus aprendizes.
E hoje, a0 perceber quanto os textos foram importantes para esse meu
despertar, é que proponho para a formagéo de professor essa possibilidade de
formagdo docente usando o texto literério para se discutir elementos essenciais
da nossa formagdo enquanto profissionais da educagdo. E encontrei em
Machado de Assisum parceiro porgue el e desnuda a sociedade e suas realidades
de uma forma sutil mas ao mesmo tempo clara e precisa. Assim, fui sentido-me
invadida, rememorando o vivido por mim, instigando-me a caminhar e, por qué
n&o dizer, investigar o(s) motivo(s) pelos quais arelagdo professor-aluno revel a-
se coercitiva. Reconhego que isso sO é possivel considerando-se o contexto, ou
seja, conforme a bagagem de leitura de cada um; &gueles que a possuem em
maior quantidade ela (realidade) revela-se de um modo despudorada, aqueles
gue ainda possuem pouca bagagem de leitura lhes é revelado de modo mais
comportado e &guele que nada possui ele possibilita a apresentagdo nesse
universo.

As vezes, pergunto-me por qué essa relacdo professor-aluno para mim,
enquanto aluna, revel ou-se em alguns momentos, coercitiva? E naminha prética
docente cotidiana tento ndo ser como alguns professores foram para mim:
apresentando-me o conhecimento de modo desafiador como se em algum
momento tornasse-me um concorrente que precisa ser eliminado, ou como um
adversario que deveria ser neutralizado como se isso fosse uma condicdo para
ndo avancar mais. Olhando para mim mesma aluna pensei que estas angustias e
desencantos fossem apenas meus, muito particulares, e ao coletar os
depoimentos percebi, infelizmente, que ndo estava s6. Ha um grupo de
professores que possuem histérias de humilhacdo, coercdo, violéncias
inacreditaveis e esses colegas revelaram isso ao se identificarem com o texto
machadiano.

Assim, justifico a escolha do “Conto de Escold’, de Machado de Assis por revelar
de acordo com a bagagem literéria de cada um as nuances de uma escola ndo do século
XIX como pressupunha o autor, mas uma escola de qualquer tempo inclusive a minha
escola. Nesse momento, concordo com 0 posicionamento dos criticos literé&rios ao
reconhecerem a genialidade de Machado de Assis, pois ele de uma forma sutil, discreta ,
irbnica revela a formagdo do professor, sua atuagdo e o sistema educaciona que legitima
tais acOes. Através de um texto literario € possivel discutir préticas pedagogicas e formacéo
docente em profundidade como acontece ao estudar os tedricos, sd6 com uma diferenca o
professor consegue se ver e olhar para sua formagao e prética e perceber no que ele precisa
inovar e por que isso se faz necessario, com uma vantagem essa percepcao dar-se-a de
acordo com a quantidade de ‘luz’ que seus olhos suportam, ou seja, de acordo com o
volume de informagdes e conhecimentos que cada um possui.

Como professora que sou do Ensino Médio, Superior e de Formagdo Continuada de

professores incomoda-me o fato do professor ndo ter definido para si sua identidade
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profissional. A formagdo docente contribui para a construcdo da subjetividade do
profissional hum processo em que ha relacdo entre os polos de identidade constitutivos de
pessoas e profissionais.

A Literatura como constructo histérico de uma coletividade ou de um determinado
grupo social, gudou-me a desvendar alguns enigmas, situactes que sdo percebidas apenas
na sutilidade das relacOes, contidas na sociedade. Nas palavras do poeta itabirano, Carlos
Drummond, encontro respaldo para investigar a possibilidade da Literatura contribuir para
formar um profissional mais afinado com as idéias que permeiam a sociedade em que vive.
O poeta itabirano em sua prosa vai sinalizando que o equivoco entre poesia e povo ja é
demasiadamente sabido para que valha a pena insistir nele. Denuncia-se antes 0 equivoco
entre poesia e poetas. A poesia ndo se da, € hermética ou inumana, queixam-se alguns
poetas. Ora, para Drummond os poetas poderiam demonstrar o contrario ao publico. De
gue maneira? Segundo ele, abandonando a idéia de que poesia é evasdo. E aceitando
alegremente a idéia de que poesia é participagdo. Ndo basta dizer que ja ndo ha torres de
marfim; a torre desmoronou-se pelo ridiculo, porém muitos poetas continuam vendo na
poesia um instrumento de fuga da realidade ou de corregdo do que essa realidade ofereca
de monstruoso e de errado. Desenvolve-se entdo entre eles a linguagem cifrada, que
nenhum leigo entende, e que suscita 0 equivoco ja célebre entre poesia e povo.
Participacdo na vida, identificacBo com os ideais do tempo, curiosidade e interesse pelos
outros homens, apetite sempre renovado em face das coisas, desconfianga da propria
existéncia e excessiva riqueza interior, eis al, para Drummond algumas indicacbes que
permitirdo talvez ao poeta deixar de ser um bicho para voltar ser, simplesmente, um
homem

Essa participagdo do homem na interacdo realidade e literario descritos por
Drummond poderia tornar-se elemento de descoberta para o professor independente da sua
area especifica. Nao estou me referindo apenas ao professor de Lingua Portuguesa e
Literatura, mas todo e qualquer professor que se preocupa com seu auno no espaco do
cotidiano da sala de aula.

Ajudar o ‘outro’ a perceber a Literatura como possibilidade de formagéo docente é
um desafio. Percebi-me acuada pelo tempo e pela necessidade de muitas explicacdes em
relacdo ao como agir diante das minhas expectativas daqueles com os quais trabalho na
formacdo docente. As expectativas também emergiram em relacdo aos meus

conhecimentos para entender essa realidade segja hum curso de formagdo docente ou em
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curso de graduacdo em que se declaram ndo-leitores, ndo-escritores e sdo professores.
Como isso é possivel dentro da educacéo?

Minhas reflexdes, portanto, ndo poderiam ocorrer apartadas das minhas proprias
experiéncias. Era necessario retomé-las para junto comigo, tentar responder o motivo da
Literatura ndo ser usada para uma formacdo de professores com um enfoque hist6rico-
critico’. Hoje tenho revisto alguns posicionamentos de minha prética docente como:
concepcdo de formacéo profissional, relagdo ensino-aprendizagem, relacdo professor-aluno
enfim situacbes que envolvem o cotidiano escolar, usando a obra liter&ria como
desencadeadora das reflexdes revelando-me na sutileza do texto as inter-relagdes socio-
histéricas de uma realidade determinada.

Apoio-me em Kincheloe (1998), estudioso da formagdo e do exercicio profissional
dos professores, e N6voa (1992) que valoriza em suas pesquisas pedagdgicas as historias

de professores para discutir sua formagao.

Quanto mais os professores forem conhecedores da etimologia de suas
acdes e de seus impedimentos sociais e institucionais, maior sera a
possibilidade de terem controle sobre suas vidas profissionais.(
Kincheloe, 1998. p. 200)

Encontramo-nos perante uma mutagéo cultural que, pouco a pouco, faz
reaparecer 0s sujeitos face & estruturas e aos sistemas, a qualidade face a
quantidade, avivénciaface ao instituido. (Névoa, 1992. p. 18)

Esses autores gjudam-me a encontrar respaldo para discutir a formagdo de
professores usando o texto literério. Ressalto que uso o texto classico’ literdrio como
possibilidade para discutir elementos essenciais a prética do professor e na sua
ressignificacdo no cotidiano escolar.

A profissdo professor tem exigido atualmente uma revisdo de nossa formacéo,
voltada talvez mais para a busca de elementos constitutivos da formagdo humana e,

portanto, focalizando o desenvolvimento pessoal e profissional. Em funcdo dessa

% Entendo o termo ligado ao materialismo histdrico, ou seja, a compreensdo da histéria a partir do

desenvolvimento material, da determinagdo das condi¢cBes materiais da existéncia humana. “ O que
caracterizao homem é o fato dele necessitar continuamente estar produzindo asuaexisténcia. (...) Eisarazéo

pela qual o que define a esséncia da realidade humana € o trabal ho, pois é através dele que 0 homem age

sobre a natureza, ajustando-a & suas necessidades. O que se chama desenvolvimento histérico ndo é outra
coisasendo o processo através do qual 0 homem produz asuaexisténciano tempo” . (Saviani,1992.p.90 e 96)

4 Recorro a Saviani para definir o que seja um cléssico - “ Cléssico ndo se confunde com o tradicional e
também ndo se opde, necessariamente, a0 moderno e muito menos ao atual. O classico é aquilo que se firmou

como fundamental, como essencial . Pode, pois, se constituir num critério Util paraa selegéo dos contelidos do
trabalho pedagégico” (Saviani, 1992, p. 21)
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realidade, registra-se um acumulo de producdo tedrica com o intuito de fundamentar,
justificar e regular esta formagdo na perspectiva de criar-se um sistema de formagéo de
profre's3 que articule formag&o inicial e continuada.

Segundo Liicke (1999), ao longo da década de 1990 algumas idéias referentes a
formacdo de professores comegcaram a circular em &ambito global. Autores como
Popkewitz, Bourdoncle, N6voa, entre outros estudiosos da profissdo de professor tém
procurado analisar a importancia do estudo e pesguisa e de suas repercussdes, oferecendo
importante contribuicéo para a andlise brasileira.

A minha trgjetéria profissional coincide com minhas buscas pessoais para constituir
uma profissional melhor situada no contexto em que atuo.Entre os inimeros espagos de
formagdo que trabalho e para situar melhor meu interlocutor, gostaria de fazer algumas
consideracfes sobre 0 CEFOR — Centro de Formagdo Permanente de Professores ‘Prof2.
Dedé Prais’ — que € um espaco destinado a um repensar cotidiano das préticas pedagdgicas
vivenciadas no Sistema Municipal de Ensino de Uberaba. Esse espaco esta em constante
construgdo, assim como as agdes pedagdgicas do professor em seu cotidiano.
Vislumbrando alcancar sua identidade como um centro de formagéo, e na perspectiva de
compreender os embates e debates que se fizeram necessérios asua constituicdo, voltamos
os olhares para, em um primeiro plano, enxergar, como um arquiteto vé a sua criacao,
ainda em projeto: o ideal de um centro que estda em construcdo. Num segundo plano,
dirigimos os olhares para o “canteiro de obras’, para 0 que de fato acontece como
acontece, por que acontece nesse terreno em edificagcdo tantos entraves, tanto desperdicio
de material, tanta parede desnecessaria, tanto pilar inexplicavel.

Enfim, trazendo a metafora da construgdo para esse terreno da educagdo, quero
apresentar os alicerces da construcdo de um centro, radiografar suas paredes e
compreender o porqué de seus pilares e, mais do que isso, estabelecer uma relagdo entre
essa construcdo que nos parece sdlida, dada sua composicdo material, com a identidade
dagueles que estdo ou estardo ocupando esse espaco. Sendo um espaco de integracdo de
conhecimento, o CEFOR instalou-se na perspectiva de se constituir como um forum
permanente de reflexdes sobre o fazer pedagdgico, pautando-se pela constante
transformagdo, numa busca de identidade coletiva construida na multiplicidade das

identidades pessoais (individual-coletivo). Os cursos organizam-se por eixos tematicos,

3 Formago de professores aqui serd usada para designar a formagio permanente ndo importando a
nomenclatura (inicial e/ou continuada). Trata-se de uma formagdo permanente para o profissional da
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cada professor pode dirigir-se a0 centro e inscrever- se na area em que Seus
conhecimentos, segundo ele, precisam ser melhorados e comega a fregientar os grupos de
estudos, que em sua grande maioria acontecem, quinzenalmente. S&0 cursos em sua
maioria de 50 (cinqlienta) horas contemplando as areas de Educagdo Infantil, Ensino
Fundamental e Projetos de Alfabetizac8o de Jovens e Adultos e Gestdo Escolar.

Acredito ser importante delinear, para o leitor, o perfil do professor que fregiienta o
Centro de Formacdo Permanente de Professores “Prof2. Dedé Prais’. Assim, pode-se
constatar que o professor-cursita 4 freqlentador do CEFOR, em sua maioria, esta na faixa
etéria dos 31 aos 40 anos; predomina o profissional do sexo feminino; o tempo de atuacéo
no Magistério é mais freqliente entre 11 e 15 anos; apareceram mais cursistas atuantes na
Educagdo Infantil; o dltimo nivel da formagdo académica refere-se a pés-graduacdo lato
sensu; os cursos (Magistério, Graduagéo e Pos-graduacdo) foram concluidos hd mais de 10
anos; atuam no sistema de ensino publico municipal; dedicam de 3 a 6 horas semanais para
a sua formagdo continuada; fazem leituras pertinentes a sua area de atuacdo e participam,
além dos cursos no CEFOR, de seminarios, palestras, mesas-redondas, etc.; o publico
freglienta o Centro em média de 2 a 4 anos e um outro grupo menor que o freqlienta entre 8
a 10 anos; a freqiéncia no CEFOR ajudou os cursistas a modificarem a sua préatica
docente, utilizando os conhecimentos socializados no mesmo; o principal motivo para se
freqlentar o Centro é a busca da melhoria da prética pedagdgica. Quanto a avaliagcdo dos
cursos que é feita pelos participantes, prevaleceu a opcéo boa qualidade.

Como docente da Instituicdo tive a oportunidade de trabalhar com a Literatura em
um dos grupos de estudo. Mas, raros sdo os professores que |éem textos literarios e a
imensa maioria restringe-se a leitura de textos relacionados & préticas cotidianas e/ou
especificas. Percebi nesse grupo de estudo uma grande vontade por parte do educador em
desnudar o texto. E foi trabalhando com o0 grupo que notei 0 quanto se sentem
recompensados quando sdo capazes de perceber as entrelinhas e nuances de um texto
literério. A opcdo por trabalhar o texto literario ndo ocorreu em substituicdo aos demais
tipos de textos , ou mesmo por ndo reconhecé-los como promotores de engajamento, deu-
se em fungdo da proposta do curso que enfocava o literario. Ao fina das 50 (cinquenta)

horas de trabalho houve um crescimento pessoal e profissional de cada um deles. Isso foi

educagdo.
4 Professor-cusista denominagéo usada para o professor que fregiientao CEFOR pararealizar suaformagéo
continuada.
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observado nos relatos da avaliagdo ao afirmarem que levaram para a sdla de aula e para o
seu cotidiano leituras literérias.

O Centro de Formagdo Permanente de Professores “Prof2. Dedé Prais’ tem
direcionado suas agdes visando a formagdo continuada do educador reflexivo, capaz de
analisar sua propria pratica e fazer dela fonte de pesquisa para nortear futuras atividades
pedagogicas.

Nesse sentido, o estudo dos Pardmetros Curriculares Nacionais, documento oficial
do Ministério da Educacdo, é realizado nos grupos de estudo do Centro, pois estes
sinalizam para mudangas e avancos na postura do profissional ligado aérea da Educacéo e
discute-se as préticas pedagogicas permeadas pela discursividade do documento . Percebe-
se que ele é uma forma de, ainda, manter o controle sobre a sociedade usando curriculos
pré estabel ecidos.

Penso ser necessario repensar a formagdo do professor usando a leitura literéria,
pois essa se constitui uma das fontes inesgotaveis de possibilidades para analisar a inser¢éo
socia e politica do professor no interior da escola e as relagdes a ele atribuidas.

Acredito que a Literatura poderia trazer uma contribuicdo significativa para a
formac&o do professor no cendrio nacional. Investigo o pressuposto de que através do uso
de textos literérios e, principalmente, agueles textos literarios voltados para 0 ensino, para
a escola e para a sala de aula constituem-se possibilidades de contribuicdo para o
engagjamento e a formagdo politica, econbmica e social do professor no contexto do
cotidiano escolar.

Nesse sentido, para desenvolver essa investigacdo houve uma selecdo de textos
liter&rios que tivessem como foco situagdes do cotidiano escolar, por ser esse 0 objeto de
investigacdo. Textos esses que possuiam uma relagdo com o cotidiano da escola de forma
gue o professor entrevistado se lembrasse de alguma situagdo observada e/ou vivenciada
por ele. Assim, iniciava-se uma outra etapa: a de realizar as entrevistas com os professores
para que pudessem expressar-se considerando o reflexo que o texto selecionado
proporcionou. Foram coletados dez depoimentos de professores do Ensino Fundamental e
Superior, bem como Pedagogos que atuam no sistema educacional e que presenciaram e/ou
vivenciaram situagdes constrangedoras envolvendo sempre agentes da escola e também as
minhas memdrias enquanto resultado de uma educacdo disciplinar e controlada. Tais
depoimentos foram analisados juntamente com os textos literérios selecionados a fim de

discutir a verossimilhanca entre o literario e o cotidiano escolar. O texto selecionado para
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provocar os entrevistados foi o “Conto de Escola’, de Machado de Assis como forma de
desencadear através da memodria situacGes semelhantes & do cotidiano escolar descrito
pelo autor no referido conto, pois no conto é a humilhagdo que torna-se evidente e gostaria
de observar se as situacBes de humilhagdo para referendar a aprendizagem ainda estéo
sendo usadas. Assim, a obra literaria foi utilizada como um instrumento-desencadeador
para que as memorias desses professores entrevistados pudessem vir a tona e assim
reportarem-se & situacOes por eles vivenciadas. Reforco que apresentei a cada professor
entrevistado o “Conto de Escola’, de Machado de Assis e questionava se conheciam esse
autor muitos dos entrevistados disseram que ndo, outros que ja tinham ouvido falar mas
nunca haviam lido nada dele. Assim, pedia-lhes que lessem o texto e em seguida pedia que
narrassem algum fato em que situagtes do cotidiano deles se aproximassem com do texto
literério e foi muito interessante porque todos se lembraram de algum fato que remetesse a
momentos de constrangimento estudantil.

Além dos textos de Machado de Assis foram usados os de Graciliano Ramos, José
Lins do Rego, Santa Rita Durdo, Raul Pompéia, na andlise para reforcar a idéia de que os
textos elaborados por eles recriam as relagbes reais ocorridas no interior da sala de aula.
Ressalto que os textos escolhidos para esse recorte foram categorizados de acordo com o
gue esses escritores diziam sobre escola, professor, alunos e situacdes de ensino-
aprendizagem, portanto, o tema central escolhido desse trabalho foi o enfoque aeducagao,
mais especificamente a postura do professor segundo diferentes periodos literarios. Este
movimento de idas e vindas, de indimeras releituras, possibilitou-me uma visdo
panordmica dos estudos, debates e das proposi¢des acerca da formagdo do professor no
Brasil e no cenério internacional. Selecionados os fragmentos, principiei as analises. texto
literario-metamemorias-cotidiano escolar para que o didogo pudesse ganhar forca
Encontrei em Jean Paul Sartre uma postura engajada sobre Literatura, principalmente, na
obra ‘O Que é Literatura? , que € uma resposta ao posicionamento de Julien Benda do ndo
engajamento do escritor. Assim, estabeleci interlocucdes também com Ernest Fischer,
Lucian Goldman, Regina Zilberman, Marisa Lgolo, entre outros para discutir a
possibilidade de investigar a formagéo docente por meio da Literatura engajada.

Posteriormente, dediquei-me a uma leitura mais atenta e criteriosa do conjunto das
obras selecionadas, buscando compreender criticamente o sentido e a logica das
comunicagdes e os significados explicitos ou implicitos contidos nas mesmas. Durante as

andlises fui surpreendida, vérias vezes, ao experimentar a construgdo histérico-social das
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relacbes entre escola-professor-aluno por meio da leitura dos textos literérios, foi possivel
a mim estabelecer debates e descobertas sobre a organizagdo social, politica e suas
representacdes e repercussdes no contexto social e educacional.

Aponto a Literatura como espago para que nos tornemos leitores simbdlicos, isto €,
capazes de buscar no texto o ‘ndo-dito’ explicitamente, pois € necessario que alimentemos
no individuo o permanente desejo pela descoberta do mundo e de suas relagbes com o
homem.

Para a organizacéo do trabalho busquei dialogar com todos agqueles que de alguma
forma, buscam descobrir os caminhos da Literatura brasileira como proposta para a
formac&o do professor. No 1° capitulo proponho discutir a prética e os saberes da formagao
docente. Busco situar, de forma panorémica, o debate acerca da formag&o de professores
no cenario nacional e internacional com o intuito de identificar os possiveis consensos que
envolvem tal formag&o neste final de século; no 2° capitulo abordo o papel da Literatura na
formacdo do professor enfocando a importancia da leitura de texto, de modo especia o
literério, para a formagdo e prética docente; no 3° capitulo trago & discussies a relacéo
entre o texto literario e as lembrancas do professor com pontos de aproximagdo entre a
Literatura e a realidade vivida pelo professor enquanto sujeito integrante do sistema
educacional, explicito o objeto de investigacdo acerca da Literatura como forma de
promover 0 desenvolvimento humano e profissional e por fim, no 4° capitulo alguns
paralelos entre a Literatura e sua possibilidade pedagogica. N&o estou com isso negando a
fruicdo e o estético literario, mas acrescentando, apenas, mais uma possibilidade de
trabalho com a Literatura. E nas consideracfes finais teco uma reflexdo sobre a
possibilidade de estar trabalhando a formacg&o docente por meio da Literatura o que n&o
deixa de ser um grande desafio. Acrescento ainda nos anexos literarios os textos utilizados
no corpo do trabalho.

Dessa forma, meus objetivos no presente trabaho sdo analisar situagBes de
aprendizagem gue ocorrem muitas vezes de forma constrangedora para 0 aluno, dada a
postura autoritaria do professor e avaliar a possibilidade da Literatura, acrescida das
relacbes com o cotidiano, experiéncias acumuladas na pratica pedagogica e o
conhecimento de si mesmo ser um caminho possivel para o professor repensar sua prética,
seu discurso e sua postura, dada a amplitude e abrangéncia das possibilidades de reflexéo e

aperfeicoamento do profissional também pela via literaria.
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Acredito ser possivel partir de um texto literé&rio para ajudar o professor a se
perceber e perceber o outro nas relagdes cotidianas da escola e no interior as situacfes de

ensino e aprendizagem.
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CAPITULOI

PRATICA E SABERES NA FORMACAO DOCENTE

Liberdade, essa palavra que o sonho humano
alimentaque ndo ha ninguém que explique e ninguém
gue ndo entenda. (CeciliaMeireles)

A definicdo das politicas publicas para o sistema de formacdo de professores
emerge em consonancia com o contexto socio-econdmico e politico dos paises que buscam
franco desenvolvimento (ou consolidagdo) dos setores da economia, da informatizagdo, da
comunicagdo e da industrializagdo, nomeadamente no que diz respeito aconstrugdo de uma
sociedade cujo projeto de modernizacdo seja edificado pelo acimulo de inovactes
tecnoldgicas, fruto do entendimento de que a educagdo é fator estratégico para este
acimulo.

Investir na educacgdo, portanto, tem sido considerado, pelos amplos setores sociais,
empresariais, politicos e econémicos, como uma das formas elementares para alcancar o
progresso social e cultural da humanidade, pois se parte do pressuposto de que o nivel de
educacdo de um pais afeta, poderosamente, a salde, a economia, o trabalho, a seguranca, o
saneamento, 0 meio ambiente, entre outros. Nessa 6tica, a educacdo é concebida como uma
das dimensdes que contribui direta e indiretamente para o pleno desenvolvimento de todos
0s setores da sociedade.

A ld6gica de que ndo h& desenvolvimento econdmico sem desenvolvimento social,
sustenta, hoje, a necessidade de se investir, macicamente, no setor educacional, encarado
como uma forma, por exemplo, de colocar os paises, ditos “em desenvolvimento”, na rota
do progresso social e econdmico. Logo, a educacdo € concebida como instrumento de

recuperacdo econdémica do capital.
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Essa afirmativa é ilustrada quando Goergen (1998) faz a seguinte reflexdo: “os
paises do terceiro mundo que mais investiram em educagdo sdo também os que melhores
resultados econdmicos obtiveram em beneficio de sua populagao”.

Ja Freitas (1995), com bastante propriedade revela os verdadeiros motivos do
interesse “repentino” da educacéo basica no Brasil. Por que, agora, esse repentino interesse
pela educacdo e em especial pela educacdo bésica? Porque, na atual crise do capitalismo,
para serem recuperadas as taxas de acumulagdo de riqueza, deve-se mudar o padrdo de
exploracdo da classe. Tal mudanga conduz a maiores exigéncias na preparacdo do
trabalhador, demandando habilidades que ndo podem ser preparadas em treinamentos de
curto prazo dentro da empresa.

S80 habilidades que necessitam ser desenvolvidas dentro do sistema educacional
regular — ainda que ndo necessariamente dentro da escola publica.

Desta forma, o desenvolvimento econdmico, o discurso da efetivacdo de uma
sociedade pdés-moderna, e a construgdo de um mundo do trabalho regido pelo atual
processo de globalizagdo em curso, parecem ser indicadores que impulsionam e definem
politicas publicas reformadoras da educacdo, visando a edificagdo de uma nova escola e,
fundamentalmente, um novo sistema de formagdo de professores, pois como nos diz
Goergen (1998), “se € verdade que a boa escola é imprescindivel para o desenvolvimento
do individuo e da sociedade, € certo também que sdo indispensaveis bons professores, pois
sem eles ndo ha boa escola’.

A exigéncia de novos papéis para o professor, de novas praticas de formagdo de
professores e de uma nova escola encontram-se e inter-relacionam-se no discurso de
modernizacdo do Estado. Essa modernizag8o estd associada a modelos de ensino que
valorizem o pensamento critico-reflexivo e que, portanto, produzam cidaddos auténomos,
independentes, decididos, e que saibam resolver problemas. Talvez residam aqui 0s
requisitos considerados fundamentais e que vém afetando o trabalho do professor quando
este percebe entre outros aspectos a sua fragil formacéo profissional.

A arena da formagdo de professores tem se constituido no decorrer dos Ultimos

anos, em uma tematica de investigacdo instigante e desafiadora’ . Instigante, porque tem

° Segundo Popewitz & Pereyra (1992, p, 22-4) pensar a formagao de professores como uma arena social €
reconhecer que neste espago multidimensional interagem vérios atores sociais (0rgaos estatais, instituicoes de
formac&o de professores, organizagdes profissionais e sindicais, fundagfes de natureza filantrépicas etc.) o
que nos motiva a considerar 0 modo como as posi¢des e as estratégias desses atores se interagem, se
relacionam e se confrontam umas com as outras; como os atores influenciam e procuram maximizar o
potencial de suas posi¢Bes naarenae compreender os diferentesinteresses emjogo.
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possibilitado adentrar em inUmeras andlises de formagdo de professores, revelando o
carater incerto e problematico que lhe é peculiar em contraste com as possibilidades e
limites de trabalho do professor na realidade de nossas escolas. Por um lado, tais analises
catalisadoras de opinides denunciam, ha muito tempo, que algo precisa ser feito para
alterar este carédter na perspectiva de se criar historicamente uma nova cultura de formagéo
de professores.

Os debates recentes sobre a formagdo de professores no Brasil, promovidos
pelos mais diferentes féruns, tém contribuido para o aprofundamento de questbes
tedrico-metodoldgicas que envolvem esta formagdo concorrendo para se
potencializar uma nova cultura de formacdo de professores, quando, por exemplo,
propde-se a articulagdo entre formagéo inicial e continuada de professores, buscando,
como nos diz N6voa (1992), o desenvolvimento pessoal e profissional do professor e
organizacional da escola.

Essa busca pela formacdo docente é delineada por uma crise de identidade
profissional na educagdo, que ndo se pode negar, expressa desprestigio social e profissional
dos cursos de licenciatura e, portanto da profissdo professor. A descontinuidade dos
programas de formacao de professores € um outro fator que em muito tem contribuido com
0 descrédito sobre o conhecimento do professor. Entretanto, acredito que € possivel
(re)construir caminhos que levem-no a uma outra condi¢do social, profissional e moral.

Esses caminhos alternativos, entre eles a arte e de modo especifico o texto literério,
podem conduzir o homem para reflexdo sobre cotidiano que o circunda. Vérias sdo as
atitudes que permeiam esse olhar sobre a realidade: atitude prética, cientifica, tedrica,
mégico-religiosa e estética. Por ser uma criagdo artistica, ela néo rejeita as outras funcdes
literdrias, mas as engloba, ou sgja, ela pode exercer a fungdo comunicativa, cognitiva,
politica, educativa, etc. A plurifunci onalidade® da arte contrasta com a tendéncia a
unilateralidade e a especificidade das outras atividades do homem, que empobrecem seu
relacionamento com a sociedade.

A Literatura associada aos saberes experenciais, curriculares, sociais e culturais
cumpre um de seus papéis, o de levar seus leitores a uma conecgdo entre a realidade e o
contexto histérico-social das obras. A formagdo docente por meio da Literatura € uma

alternativa possivel, pois 0 engajamento passa a ser inerente aleitura da obra.
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Ha um olhar que nos violenta com fregiiéncia, olhar esse que € invisivel mas esta
presente, regulando as agdes que se produzem. Na realidade € o fruto do mundo dual, ou
seja, dividido entre ser competente versus ndo ser competente . Ele concretiza-se por meio
de leituras que se faz das obras literérias, pois essas gjudam o leitor a se posicionar frente
s regulacdes do sistema social.

Assim, em primeiro lugar em termos de formagdo do professor ha o dualismo que
marca o0 eu pessoa e o eu profissional. Penso que esta distingdo pode ser abandonada,
porque ndo € possivel separar as dimensdes pessoa e profissional de cada pessoa, isso €
constitutivo de sua identidade. A forma como cada sujeito vive a profissdo de professor é
t&o (ou mais) importante do que as técnicas que aplica ou os conhecimentos que transmite.

Tal percepcdo que constitui o ser professor é egressa de modelos pré-estabelecidos
como sinaliza Anténio Névoa (apud Licke, 1999) ao afirmar que continua a sentir o
sistema de formag&o de professores sob fortes influéncias dos modelos europeus. Nesse
sistema, surge uma situagdo paradoxal: de um lado, uma desvalorizacdo do professor e de
seu ‘status profissional, conduzindo-o a crises recorrentes de identidade; de outro, sua
permanéncia, no discurso politico e no imaginario social, como um dos grupos decisivos
para a construcdo do futuro do professor. Ha um abismo entre a condi¢do real dele e o peso
gue é atribuido asua acéo.

Segundo Ndévoa (1992), novas abordagens precisam ser introduzidas no debate
sobre a formacdo de professores, deslocando-se de uma perspectiva excessivamente
centrada nas dimensdes académicas (areas, curriculos, disciplinas, etc) para uma
perspectiva centrada no terreno profissional. Dessa forma, a Literatura poderia ofertar sua
contribuic¢do ao possibilitar a mediagdo entre agdes pedagdgicas e obras literarias, em que
evidenciem uma atuagdo consciente e critica por parte do professor. Creio que analisar
fragmentos de textos literdrios ligados aos agentes do processo educacional poderia
constituir-se numa maneira de trabalhar com a formagéo do professor.

A Literatura possibilita viver além das limitacdes da realidade, €la revela e ilumina
uma supra-realidade, conferindo-lhe o sentido que, de outra forma, dificilmente, poder-se-
ia captar em nosso envolvimento. O professor como sujeito pertencente a uma das classes
sociais do sistema capitalista possui um papel politico fundamental no interior da escola.

E, no limite, ele s6 tem duas opgdes, ja que a neutralidade € uma falsa opgdo, ndo ha

6 A Literatura apresenta  fungBes como acartase, conhecimento de mundo e de homem, arte pelaarte,
engajamento, mecanismo de evasdo e como |udicidade.
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pedagogia neutra; toda pedagogia é politica. Assim, ou se faz o papel que o Estado exige
conformando os alunos aos padrdes da sociedade que ai esta, ou contribui-se para agucar a
contradi¢do, colocando 0 nosso trabalho a servigo das classes dominadas pela pratica de
uma pedagogia que se propde a transformar.

E preciso que o professor conquiste maior ‘visibilidade socia’, afirmando
publicamente os seus saberes, por meio da presenca nos espacos de debate (orais e
escritos), ndo renunciando a ter uma voz prépria diferente da dos restantes atores
educativos. E necessario também que o professor encontre processos equilibrados de
relacionamento com as comunidades cientificas, nomeadamente na &rea das ciéncias da
educacdo e que construa lugares de partilha e de reflexdo coletiva, particularmente no seio
das escolas, que déem corpo a dindmicas de autoformagao.

Ao interpretar um texto liter&rio, o leitor adquire condicbes de perceber uma
palavra ou um periodo que muitas vezes modifica o sentido inicial dependendo do contexto
em que foi usada. Ao ler textos literdrios, o leitor adquire uma habilidade mental, um
alargamento de olhares e possibilidades de interpretagtes influenciando a formagdo do
sujeito. Ressalto que uso o termo Literatura sob o signo da disciplina, os contelidos,
andlises edtilisticas, recursos textuais, figuras de linguagem, periodos literarios
contextualizados com os respectivos periodos de abordagens, as narrativas e as tramas em
gue os textos sdo produzidos.

Atualmente, ndo mais se exige que o trabalhador saiba somente ler, escrever e
contar, a0 contrario, torna-se cada vez mais necessario o dominio de certas habilidades,
capacidades e competéncias desenvolvidas num processo em que o0 pensar, O criar, o intuir,
0 conhecer, o transmitir e o interagir sgjam as bases do processo ensino-aprendizagem e,
infelizmente, nem sempre esta ao alcance de todos eles.

Para os paises considerados periféricos, entre eles o Brasil, a educacdo tende
igualmente a ser entendida como condi¢cdo basica de superacdo das desvantagens de
insercdo nos mercados mais competitivos e como elemento determinante de mobilidade
social ascendente no plano individual. A escola, como locus de desenvolvimento da
educacdo, passa, portanto, a ser concebida como uma instituicdo a ser freqlientada pelo
resto da vida dos individuos.

Popkewitz & Pereyra (1992), assim se expressam ao analisarem a importancia dada
a educacdo e & propostas de formacgdo de professores no dmbito destas reorganizagdes

econdmicas;
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Hoje em dia, podemos considerar que as reformas na formagdo de
professores procuram responder & transformagBes estruturais
(econdmicas, culturais, sociais e politicas) de longo prazo que tém lugar
no plano nacional e internacional. Os governos nacionais tentam reagir
em face de uma economia internacional em que os meios de producéo ja
ndo sdo mantidos unicamente nas fronteiras de cada pais. As novas
realidades européias provocam a emergéncia de novas empresas multi-
nacionais e de uma maior flexibilidade econémica. Veja-se, por exemplo,
0 caso da reorganizacdo financeira no Reino Unido, da reformulagdo das
leis fiscais nos Estados Unidos da América, da revisdo dos acordos
econdmicos da Suécia e da Islandia. Estas reorganizacfes econdmicas
criam exigéncias e expectativas em todos os niveis de ensino. (...) O nivel
educacional tende a ser associado a seguranca nacional, a vitalizacdo
econdmica e a concorréncia internacional; as avaliagfes nacionais, a
reelaboracdo dos curriculos e a atencdo dada aformacéo e trabalho do
professor sdo analisadas em fungdo da posicdo de cada nagdo na
economia mundial; a énfase dada a certos componentes da formac&o do
professor € justificada pela necessidade de incentivar a preparacdo dos
docentes nas &reas que associam 0 ensino a economia, particularmente
nas ciéncias e na matemética. (p. 35-40)

Os autores evidenciam que a formagdo do professor esta ganhando prestigio junto
&6 autoridades que, preocupadas com a qualidade, reforcam a formagdo como mecanismo
de repensar os curricul os dos cursos.

A profissionalizagdo do magistério encontra-se entre as idéias-chave, aparece com
muita forga tanto em discursos oficiais como no de associagOes profissionais e mesmo no
trabalho de pesquisadores da formagdo do professor. Tal idéia ndo comple apenas o
contexto da atualidade, percebe-se que tal pensamento esteve presente desde o inicio da
implantacdo do sistema educacional brasileiro.

Segundo Siqueira e Sa (2000), o Império brasileiro, até ha pouco tempo atras ,
estava envolto em um conjunto de interrogacbes e muitos siléncios no ambito da
historiografia da Educacdo. As producdes que trataram da temética apresentavam esse
tempo como um periodo em que foram realizados ensaios, na maioria das vezes, mal
sucedidos que ndo apontavam para um projeto sistematico de educacdo nacional. A
maioria dos autores tinha na legislacdo do 1° Império e Regéncia — Constituicéo de 1824,
Decreto-Lei de 15 de outubro de 1827 e no Ato Adicional de 1834 — as bases empiricas
que apontavam na citada dire¢do. Segundo documentos do periodo, poucos esforgos foram
feitos para verificar de que maneira essa mesma legislagdo encontrou campo de realizacgo
junto & provincias e, tampouco, trabalhos de pesquisa foram realizados tendo por base a
documentacdo regional, excecdo feita a algumas producbes muito pontuais. Estes estudos

tinham na heterogeneidade cultural da populagdo brasileira e na abstrata formacéo
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bacharelesca das €lites, fossos intransponiveis que dificultavam andlises mais profundas.
Isso caracterizou a maioria das obras que abordaram a trgjetéria da Educagdo nacional,
atribuiram aRepublica — periodo cronologicamente mais proximo e assentado num sistema
politico similar ao atual — as bases da formagao do sistema educacional brasileiro.

Para os autores, Siqueira e Sa (2000), o sistema estatal revestiu a escola publica de
competéncia aparente, tornando-a preferencial a algumas camadas sociais. O seu raio de
influéncia ndo se restringia a esfera estatal, mas abarcava 0 sistema como um todo,
englobando a fiscalizacdo, também, das escolas particulares e domésticas, as quais
deveriam seguir os parametros gerais fixados pela legislacdo escolar. Era necessario
observar-se alguns elementos que segundo os autores, discutem Educacdo no Império e
Regéncia, isso coincide com o texto machadiano, pois o “Conto de Escold’ situa-se nesse
periodo. E 0 que chama a atengdo € que essa forma de educar ndo ficou restrita aqueles
periodos, mas inspira a educagdo no século XX. Entre os elementos apresentados por
Siqueira e Sa (2000) destaco:

a) Métodos de Ensino — Com a finalidade de se ampliar a escolarizagdo &5
diversas camadas dos homens livres, um método foi pensado para se conseguir, a curto
prazo, inserir um nimero maior de criancas e até mesmo de adultos, no interior do
universo da leitura e da escrita. O método lancasteriano, conhecido no Brasil como
Ensino MUtuo ou Expedito. Por esse método conseguir-se-ia "alfabetizar”, com rapidez,
um expressivo nimero de alunos. Se por um lado, o método Lancaster tinha a
propriedade de amplificar o ensino, por outro, sua execucdo exigia alguns
condicionantes, como amplo espago fisico, semicirculos de madeira ou de meta,
cartazes, lousas ou tabuleiros de areia, apitos, campainhas, além de um numero
significativo de regentes mirins capacitados. Esses pré-requisitos impediram a
experiéncia dessa metodologia ha maioria das provincias.

b)Os Compéndios Didéticos — A vulgarizacdo da leitura e da escrita, no
interior das escolas provinciais, impds um aumento do numero de professores, na
mesma proporcdo em gue se estabeleciam novas escolas. Esse processo, que impunha a
existéncia de ensinos ministrados separadamente para meninos e meninas, resvalou
num obstéculo: a inexisténcia de pessoal competente. Os concursos, obrigatorios nos
Regulamentos da Instrucdo Publica, a partir da década de 1870, ndo conseguiram
aprovar um contingente de docentes qualificados para todas as escolas. Muitas delas,

para ndo dizer a maioria, tinha afrente professores que, ou haviam sido reprovados nos
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CONCUrsos, ou que, despreparados, a eles ndo havia se submetido. A desqualificagdo do
professor exigiu a introducdo de uma nova tecnologia educacional, capaz de suprir as
deficiéncias do mestre, garantindo, a0 menos teoricamente, uma qualidade minima de
ensino. Esse recurso foi o livro ou compéndio didético. Isso reforca a idéia de que o
antigo professor "sdhio", que detinha um conhecimento insepardvel do seu fazer
pedagdgico, fora substituido pelo professor moderno que, frente a nova divisdo de
trabalho, passava a ser reprodutor e veiculador de um saber que lhe era exdgeno.
Apesar do livro didético ja estar equacionado nos albores da era moderna e plenamente
desenvolvido por Comenius, sua vulgarizagdo somente se deu, no Brasil, durante o
século X1X . Ao lado dos métodos de ensino, constituiam os livros didaticos poderosos
auxiliares na garantia da veiculacéo e difusdo dos pressupostos essenciais na formagéo
da sociedade brasileira que nascia.

¢) As Modernas Praticas Punitivas — A abolicdo dos castigos corporais no
interior das escolas fora determinada pelo Regulamento da Instrugéo Publica do ano de
1872, porém a sua prética rompeu o século XIX, tendo sido a pamatéria a
representacdo material de sua persisténcia. A resisténcia na abolicéo dos castigos fisicos
contou, ao lado de uma ja tradicional prética escolar, também com a oposi¢do dos pais
gue, se utilizando desses condenéveis castigos no interior das relacbes familiares e
sociais, ndo desejava e nem acreditava que os castigos morais, preconizados pela escola
moderna, pudessem proporcionar o mesmo efeito corretivo.

d) A Co-Educagdo - O ensino ministrado separadamente para 0S Sexos
acabou gerando uma exclusao das meninas, cabendo ao sexo masculino a primazia da
escolarizagdo. Os principios modernos, trazendo em suas propostas uma forte dose de
universalidade, colocava 0 ensino das meninas em igualdade de condi¢des com a dos
meninos.

Olhando para o0 ensino hoje e tendo como referéncia os elementos constitutivos
do sistema educacional desde o periodo do Império, percebo que a ampliacdo do ensino
com regentes mirins era uma forma de reafirmar que estar fora da escola era uma
vergonha, um adulto que ndo tivesse seus estudos concluidos era de alguma forma
discriminado pelo grupo. Assim, era melhor voltar aos bancos escolares
independentemente da idade. Hoje, ndo acontece fato semelhante com os projetos de
alfabetizacdo como: “Acertando o Passo | e |1” e/ou o direcionado para o ensino Médio
—“A Caminho da Cidadania’ ?
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No interior da sala de aula as licbes eram argliidas considerando-se agora o livro
didético. O professor moderno substituiu o sébio, entretanto, sua relagdo com o aluno néo
foi modernizada e o processo de ensino ainda continuava a passar pelo caminho das
situagdes vexatorias. O aluno era exposto a situacdes constrangedoras para que a licdo do
livro didatico fosse proferida. E interessante perceber que tal fato ndo se encerrou naquela
época, ainda hoje alguns professores ao se apoiarem nos livros didaticos somente aceitam
Ccomo respostas corretas as que estdo descritas no livro de apoio, talvez fruto de uma
formacdo deficitaria ou seria autoritaria? Serd que a formagdo desse professor ndo tem
sofrido modificacBes e por isso ele ndo modifica sua forma de agir, age na sua sala de aula
como agiram com €ele quando ainda era um aluno?

Embora tenha sido promulgada em 1872 uma determinacdo proibindo os
castigos corporais, em muitos depoimentos de professores, hoje coletados, o castigo
corporal continua existindo. Nem mesmo o artigo 18 do Estatuto da Crianca e do
Adolescente que prescreve: “toda crianca deve ser salva de qualquer tratamento
desumano, aterrorizante, vexatério ou constrangedor” - intimida alguns professores.
Esses acreditam que é por meio de puni¢des fisicas que se “corrige” uma pessoa para
gue €ela se torne um sujeito responsavel e cumpridor de seus deveres, que seja capaz de
obedecer a um comando. Sera que para haver aprendizagem € necessario humilhar um
sujeito para que assim ele prove gque é capaz de superar o desafio?

De acordo com alguns depoimentos por mim coletados, algumas professoras
declaram terem sido expostas a situagBes de constrangimento para que pudessem se
sobressair nos estudos, ou sgja, foram desafiadas de um modo negativo (humilhagdo)
para que respondessem ao desafio superando-o e, assim, sobressaindo-se na construgdo
do seu conhecimento.

O professor para atuar nesse sistema de ensino deveria preparar-se para reproduzir
esse modo de pensar a educagéo e adequar-se ao modelo. O sistema publico de ensino que
conhecemos hoje, teve sua origem no século XIX, construido em uma perspectiva
centralizadora, iluminista, com docentes desvalorizados e submetidos a fortes instrumentos
de controle e homogeneizagdo, como a escola normal, a imposicdo metodoldgica, o livro
didético e forte controle fiscalizador. O Império foi capaz de equacionar 0s principais
elementos que viriam a constituir-se no atual sistema de educacdo. Nesse periodo, debateu-
se, legislou-se e iniciou-se a implantagio do projeto educacional. E possivel que esse
projeto ndo tenha sofrido solucdo de continuidade na Republica, pelo contrério, ele foi
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lentamente implantado, aluz do positivismo que nascera no interior do Império e como
uma derivagdo, ndo muito diferente, do préprio lluminismo.

O ‘Conto de Escola’, de Machado de Assis, evidencia essa realidade descrita no
contexto educaciona brasileiro, revelando mais uma vez que na Literatura podemos
visualizar as condi¢es de producdo do ensino do pais naguele periodo histérico. Policarpo,
professor personagem do conto, revela quem era o profissional que atuava na escola,
representando 0 modo de entender a educacdo naquele periodo. O castigo pela palmatoria
era fator marcante e pertencente ao contexto como mostra o texto literério. Assim, por
meio da Literatura € possivel perceber a realidade, estabelecendo relacbes anal 6gicas entre
contexto, base epistémica e prética pedagdgica, retratando um pensamento do periodo e o
modo como se concebia a educagéo.

O professor € visto, entdo, como aquele profissional que nunca se forma, que esta
sempre em constante formagdo. Aquele que se refaz a cada dia. Seu acervo de experiéncia
desloca-se para além do saber-fazer, sobretudo para o constante refazer. O profissional da
educacdo &, portanto, ndo aquele que apenas executa sua profissdo, mas sobretudo quem

sabe pensar e refazer sua profissdo, conforme ressaltam Ribeiro et al. (2004):

O que sd0 as experiéncias sendo acervos de conhecimentos, que véo
sendo guardados e constituem os saberes das pessoas? Cada individuo
compde o0 seu acervo conforme sua identidade tanto pessoal, quanto
profissional. O professor compde seu acervo guardando conhecimentos
da docéncia, do ser enquanto professor. Sa0 essas experiéncias que dao
identidade a cada profissional, geram novos conhecimentos que
possibilitam mudancas no fazer e no pensar do cotidiano da sala de aula.
E a partir delas que se estabelece a possibilidade de pensar a educacéo
pela propria atitude de refletir sobre a prética e experienciar novas agoes.

Ora, esse profissional esperado para os dias atuais ndo poderd, sem duvida, ser visto
como ideal, com caracteristicas inatas que se sobressaem instantaneamente no exercicio de
sua funcdo. Ha que ser tratado como um ser em permanente construcdo com interesses
formativos que ndo sgjam desconectados do sistema. Ha que se criar e manter para esse
profissional um espaco de constante reflexdo para que também ele possa estar em
formac&o permanente, constante e coerente com as mudangas por vezes lentas, por vezes
radicais que o mundo em que esté inserido apresentaa ele e aos seus alunos.

Nesse caminho, entendemos a reflexdo identificando-nos com Pérez-Gomez (1995)

quando assegura que:
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a reflexo implica a imersdo consciente do homem no mundo da sua
experiéncia, um mundo carregado de conotagdes, valores, intercambios
simbdlicos, correspondéncias afetivas, interesses sociais e cenarios
politicos. O conhecimento académico, tedrico, cientifico ou técnico, sb
pode ser considerado instrumento dos processos de reflexdo se for
integrado significativamente, ndo em parcelas isoladas da memodria
semantica, mas em esguemas de pensamento mais genéricos ativados
pelo individuo quando interpreta a realidade concreta em que vive e
guando organiza a sua propria experiéncia. (p.104)

Portanto, desenvolver a formacdo de professores, valorizando os conhecimentos das
experiéncias docentes, € muito mais do que construir um espaco fisico onde se aglutinam
pessoas de uma mesma profissdo. Essa formagdo demanda fazer a “leitura” de um mundo
intrinseco e extrinseco ao profissional e a0 que sua constitui¢do implica, de forma que
sgjam compreendidos e ndo que se promovam agles de treinamentos. A esse professor,
profissional da educacdo, em necessidade constante de formagdo deve ser dado um local
privilegiado em que as constantes indagagfes sobre o seu fazer docente sgja a mola
propulsora de sua profissdo. Esse local ndo devera ser entendido como um lugar fisico t&o
somente, mas como um locus. Um espaco imaterial do qual emanam sintonias perceptiveis
de reflexbes em torno do fazer e refazer-se ao se pensar a educagdo em todas as suas
dimensdes. Esse espaco privilegiado ndo deve também ser limitado por um tempo
cronoldgico. Ndo podera ter um comego ou um fim, mas um continuum

Reportamo-me a Alvarado Prada et al. (2001,p78-79), quando afirmam que:

a prépria sociedade por intermédio de politicos e cientistas criaformas de
gjudar os docentes no cumprimento de suas obrigagdes ‘ capacitando-os
‘reciclando-os' ‘atualizando-os’, ‘aperfeicoando-0s', ou em termos mais
modernos qualificando-os, formando-os continuamente.(...) Alcangcar um
melhor ensino e formagado de professores € um processo que precisa estar
contextualizado na escola, onde os docentes, no seu cotidiano
profissional, articulam o fazer e o pensar, e narelagdo com os aunos e 0s
conhecimentos, constroem permanentemente suaidentidade profissional.

Isso significa que os padrdes de comportamento e a forma de operacionalizagdo da
escola precisam mudar. Até hoje, a perspectiva da escola tem sido a de transmitir
informagdes, conhecimentos, por isso o foco de atencéo da cultura escolar é dado ao ensino
na relacdo ensino-aprendizagem. A metodologia de ensino, reciclagem de professores para
otimizar instrumentos de como ensinar e instalacdo de kits multimidias tém sido

apresentados como um esforco de mobilizac&o das politicas em prol da educagdo. Sinaliza-
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se, entdo, que 0 como e o que se transmite vem tendo preferéncia tanto nas politicas que
regem a educacdo, quanto no micro espago da agdo educativa: a sala de aula.

Educar ndo é s6 transmitir conhecimentos e informagdes, nem tampouco repetir o ja
dito por outrem sem considerar 0 que se fala, a quem se fala, por que se fala. Somos seres
impares, dotados de uma constitui¢cdo Unica e como humanos devemos entender 0 processo
de educacdo. Nao mergulhamos no mesmo rio por duas vezes. Essa visdo heraclitiana da
educacdo deve estar impregnada em todo educador. Nossa identidade € singular.

O ser ontolégico, com seus valores, com suas préticas e concepcbes deve ser
considerado em todas as suas dimensbes. E, para tal, o0s centros destinados a serem
espacos de construcdo e de interagcdo de préticas e saberes docentes, com vistas a uma
educacdo integral, tem se congtituido em um locus para se repensar e reestruturar a
natureza da atividade docente, possibilitando ao professor se ver como transformador de

suas proéprias agdes , numa constante busca.

Subjetividade, Prética e Saberes no Magistério

Segundo Tardif (2002), uma grande questdo que se coloca entre nds, docentes, €
saber como os saberes do professor sdo constituidos. Ao longo da discussdo o autor nos
coloca uma série de gquestionamentos na tentativa de explicar a construcéo de tais saberes.
Isso possui uma relagdo direta com a problemética da profissionalizagdo do oficio de
professor.

A partir de 1980, a questdo do saber do professor fez surgir inlmeras pesquisas
tentando responder como os saberes docentes sdo constituidos. No entanto, essa (ou esta)
guestdo ndo pode ser separada das outras dimensdes de ensino, nem do estudo do trabalho
realizado diariamente pelo professor de profissﬁo7, de maneira mais especifica.

O professor ocupa a0 mesmo tempo uma posicdo estratégica mas também
socialmente desvalorizada. Nenhum saber é por si mesmo formador, ou sgja, faz-se
necessario aplicar tal saber para que haja mudanca de postura por parte de quem o possuli.

Os sistemas escolares sdo concebidos como instituicdes de massa que dispensam a toda a

" Tardif utiliza esta expressio ‘ professor de profisso’ para se referir asubjetividade do préprio professor
‘Ora, um professor de profissdo ndo é somente alguém que aplica conhecimentos produzidos por outros, nao
é somente um agente determinado por mecanismos sociais. € um ator no sentido forte do termo, isto €, um
sujeito que assume sua prética a partir dos significados que ele mesmo lhe d4, um sujeito que possui
conhecimentos e um saber-fazer provenientes de sua propria atividade e a partir dos quais ele a estrutura e
orienta.’(Tardif,2001.p.115)
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populacgdo a ser instruida um tratamento uniforme, garantido por um sistema juridico e um

plangjamento centralizado. No interior da escol a-fébricag, esse corpo de executores parece
evoluir, nos Ultimos trinta anos, para uma diferenciacdo técnica e pedagogica de suas

tarefas e fungdes. O professor cuida da instrucdo dos alunos; a formacgdo integral da
personalidade ndo é mais da sua competéncia. Esse pensamento teria comegcado com a
crise econdmica do inicio dos anos 80 que afetou os paises industrializados. Assim, 0s

saberes transmitidos pela escola ndo parecem mais corresponder, sendo de forma muito

inadequada, aos saberes socialmente Uteis no mercado de trabalho. A instituico escolar

deixaria de ser um lugar de formag&o para tornar-se um mercado onde seriam oferecidos,

aos consumidores (pais, alunos, adultos em formagdo continua) saberes-instrumentos,

saberes-meios, um capital de informagdes Uteis para 0 seu posicionamento futuro no

mercado do trabalho e sua adaptacdo avida social. Desse modo o professor ao invés de

formador, seria muito mais informador ou transmissor de informagBes potencialmente

utilizévels pelos clientes escolares. Como o professor reage a esse fendmeno?

Tardif (2002), como possivel resposta a questdo afirma que tem se tornado um
“boneco de ventriculo” — executa o que lhe é solicitado. O saber do professor é o saber
‘dele’ e esta relacionado com a pessoa e a identidade dele, com a sua experiéncia de vida e
com a sua histéria profissional, com a sua relacdo com os alunos em sala de aula e com 0s
outros atores escolares no ambito da instituicao.

Esse autor, alerta, ainda, para 0 perigo de incorrer-se no ‘mentalismo’ e no
‘sociologismo’. O saber do professor € um saber socid®. O ‘mentalismo’ reduz o saber a
processos mentais como: representagdes, esquemas, crengas, imagens, informagoes, entre
outros. O saber docente é social porque é partilhado por todo um grupo de agentes — o
professor — que possui uma formagdo comum, trabalha numa mesma organizagdo e esta
sujeito, por causa da estrutura coletiva de seu trabalho cotidiano, a condicionamentos e
recursos comparaveis, entre 0s quais programas, matérias a serem ensinadas, regras do
estabelecimento, etc. Ele nunca define sozinho e em s mesmo o0 seu proprio saber
profissional. Ao contréario, o saber € produzido socialmente e resulta de uma negociacéo
entre diversos grupos. O professor ndo trabalha apenas com um ‘objeto’, ele trabalha com

sujeitos e em funcdo de um projeto: transformar o aluno, educa-lo e instrui-lo.

8 Escola-fabrica aqui é entendida como o sistema fabril e de produgéio em série é a mecanizagéo da escola
enquanto lugar de produgdo néo critica.



O outro pdlo, iguamente perigoso, é o ‘sociologismo’ em que, segundo Tardif
(2002), o saber real dos atores concretos é sempre associado a outra coisa que ndo a s
mesmo, e isso determina a sua inteligibilidade para o pesguisador, a0 mesmo tempo em
gue priva os atores de toda e qualquer capacidade de conhecimento e de transformagéo de
sua propria situacdo e acdo. Levado ao extremo, o sociologismo transforma os atores
sociais em bonecos de ventriloquo. Comungo com 0 autor dessa preocupacao, pois seria
importante tomar cuidado com tais relagBes para que o profissional possa ocupar seu
espaco na sociedade de maneira critica e significativa O trabaho do docente é
muldimensional pois incorpora elementos relativos asua identidade pessoal e profissional ,
asua situagdo socioprofissional, ao seu trabalho diario na escola e na sala de aula.

Portanto, mentalismo e socilogismo sdo extremos e O professor precisa tomar
cuidado para que sua prética pedagégica ndo seja nem uma manifestagdo da memorizagéo
e da reproducdo e nem o reflexo de interesses de determinados grupos sociais.

Ha no saber docente, segundo Tardif (2002), a idéia de diversidade ou de
pluralismo. Tal saber é plural, compdsito, heterogéneo, porque envolve, no préprio
exercicio do trabalho, conhecimentos e um saber-fazer bastante diversos, provenientes de
fontes variadas e, provavelmente, de natureza diferente.

Torna-se importante no momento, problematizar como o saber do professor é
constituido.  Segundo Tardif (2002), parte-se dos seguintes principios norteadores:
primeiro os ‘saberes sociais', ou sgja, 0 conjunto de saberes de que dispde uma sociedade;
e segundo a ‘educacdo’ o conjunto dos processos de formagdo e de aprendizagem
elaborados socialmente e destinados a instruir os membros dessa sociedade. Assim, busca-
se, insistentemente, definir junto aos/as docentes a sua prética em relagdo aos saberes que
possuem e transmitem. Mas 0 gque constitui um professor como tal? O que ele necessita
para ser considerado pelo meio social como um professor? Que saberes Ihe sdo inerentes?

Buscando compreender a relagdo entre o professor e 0s seus saberes é que um
campo novo de pesquisa vem despontando na area educacional.

Para Tardif (2002), procura-se identificar e definir os diferentes saberes presentes
na prética docente, bem como nas relacdes estabelecidas entre eles e 0 professor. O saber

docente compde-se de varios saberes provenientes de diferentes fontes como: os saberes

% Social , para Tardif, ndo quer dizer ‘supra-individual’: quer dizer relacéo e interagdo entre mim e o0s outros
repercutindo em mim, relagdo com os outros em relagdo a mim , e também relagdo de mim para comigo
mesmo quando essarelagéo é presenca do outro em mim mesmo.
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disciplinares, curriculares, profissionais e 0s experienciais e as relagbes que o professor
estabelece com esses diferentes saberes.

O professor tem ocupado uma posicdo estratégica no interior das relagdes
complexas das sociedades contemporaneas e dos saberes que elas produzem. Percebo
nessas relagbes uma mobilizagdo para diferentes fins, pois o0 sistema sociamente
organizado produz conhecimentos e esta inter-relacionado com a formagéo e a educagéo
em vigor.

Os educadores e o0s pesquisadores tornam-se dois grupos cada vez mais distintos,
destinados a tarefas especializadas de transmisséo e de producdo dos saberes sem nenhuma
relacdo entre si. O professor ensina e a comunidade cientifica pesquisa distanciando estas

duas acles, que na realidade sdo complementares e diria interelacionadas.

A relagcdo dos docentes com os saberes ndo se reduz a uma funcéo de
transmissdo dos conhecimentos ja constituidos. (...) Pode-se definir o
saber docente como um saber plural, formado pelo amagama, mais ou
menos coerente, de saberes oriundos das formagdo profissional e de
saberes disciplinares, curriculares e experienciais. (Tardif, 2002, p.36)

Os saberes docentes, para Tardif (2002), sdo constituidos pelos. saberes
profissionais que sdo o conjunto de conhecimentos transmitidos pelas instituicdes de
formac&o de professores. As ciéncias humanas ndo se limitam a produzir conhecimentos,
mas procuram também incorpora-los a prética do professor. No plano institucional, a
articulacdo entre essas ciéncias e a prética docente se estabelece, concretamente, através da
formagdo inicial e continua do professor que envolve: saberes disciplinares, agueles que
correspondem aos diversos campos do conhecimento e que estdo dispostos na nossa
sociedade, tais como se encontram nas universidades sob a forma de disciplinas; saberes
curriculares que correspondem aos contelidos e métodos a partir dos quais a instituicéo
escolar categoriza e apresenta os saberes sociais por €ela definidos e selecionados como
modelos da cultura erudita e de formago para a cultura erudita; saberes experenciais ou
praticos que sdo conquistados no exercicio de suas funcdes e na prética de sua profisso,
desenvolvendo saberes especificos, baseados em seu trabalho cotidiano e no conhecimento
de seu meio € o saber-fazer e o saber-ser.

Ha um distanciamento entre os saberes; saber-fazer e o saber-ser, pois o professor
ndo articula o ‘fazer’ e o ‘ser’ relacionando-o0s aos outros saberes enumerados por Tardif

(2002) criando uma dualidade no exercicio da docéncia.
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Em sua pesguisa, esse autor, evidencia que o professor agarra-se a pratica e
distancia-se dos saberes adquiridos fora dela. Ha entre eles a cultura docente em agéo que
s30 os saberes adquiridos no ambito da prética da profissio do professor e que ndo provém
das institui¢des de formagdo nem dos curriculos. Os saberes ndo se superpdem a pratica
para melhor conhecé-la, mas se integram a ela e dela sdo partes constituintes enquanto
prética docente, formando um conjunto de representacdes a partir das quais o professor
interpreta, compreende e orienta sua profissdo e prética cotidiana em todas as dimensdes.

A prética cotidiana da profissdo ndo favorece apenas o desenvolvimento de certezas
experenciais, mas permite também uma avaliacdo dos outros conhecimentos, por meio da
retraducdo em funcdo das condi¢Bes limitadoras da experiéncia. Eles se denominam
experenciais e passardo a ser reconhecidos a partir do momento em que o professor
manifestar suas préprias idéias a respeito dos saberes curriculares e disciplinares e,
sobretudo, a respeito de sua propria formagéo profissional .

O professor nos cursos de formagdo poderia estar mais exposto a debates que
envolvessem o contexto sicio-histérico e politico, para que ele se percebesse individuo
integrante do coletivo e, portanto com possibilidades de ressignificar os seus saberes. Aqui,
enfatizo que o texto literério entre tantos outros tipos de textos € uma possibilidade para o
engajamento e aperfeicoamento da pratica do professor no contexto socio-histérico e
politico.
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CAPITULOII

O PAPEL DA LITERATURA NA FORMACAO DO
PROFESSOR

Nestor completou j& seu vigésimo quinto aniversario e
s agora aprende a ler e a escrever, nao é féacil, por
vezes parece-lhe impossivel poder conduzir a mao,

dirigi-la no desenho das vogais e consoante(...) Nao

bastava sentir o fogo darevolta crescendo dentro dele,

fazia-0 preciso ascendé-lo em todos os demais, e para
iSs0 era necessario saber ler e escrever.(...) Aprender a
ler e a escrever. Ler os livros, os jornais, aprender a
explicar, a dizer tudo que sentia. Ah! Era necess#rio,
sim, para convencer 0s que pensavam como o avo, 0s
velhos e também os desesperados, os sem confianga,

os envelhecidos antes do tempo pela miséria, os
conformados e os medrosos.(Amado, 1964. p. 28-33)

A Literatura associada a0 campo pedagégico pode contribuir com a formacéo do
homem, portanto, do professor, por trazer a discussdo fatos da realidade apresentados de
forma ressignificada, no campo literario.

Chaui (1980), procura demonstrar 0 papel da Pedagogia como instrumento de
veiculacdo ideoldgica, pois esta Ultima cria “representages’ e “normas’ que explicitam a
Educagdo e prescrevem-na, a partir da producdo de um “imagin&io coletivo” que,
interiorizado, identifica-se com o real, legitimando as diferencas entre as classes pela
“logica da dissimulagdo” e pela “ldgica da ocultagdo”, ou seja, de modo sutil a Pedagogia
discute fatos do cotidiano dos sujeitos.

Para Cavalcanti (2002), o texto literario é mais do que suas estruturas discursivas,
ele extrapola esse universo concreto para 0 imaginario de cada leitor, realizando a ordem

do ontoldgico. Portanto, 0 €lo que estabelece com a realidade é a possibilidade de sentido
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gue a escritura proporciona. A leitura representa uma das ligagGes significativas do ser

humano com o mundo. Lendo reflete-se e presentificase na histéria. O homem,

permanentemente, realiza uma leitura do mundo. Certamente, ler é engajamento
existencial, podemos nos tornar mais humanos e sensiveis. Assim, percebo uma
aproximagdo entre as autoras, Chaui (1980) e Cavalcanti (2002), pelo fio que conduz a
memodria e as praticas pedagdgicas ressiginifica-se 0 saber do professor, uma vez que se
trabalha com as representacdes da realidade social.

JA Fischer (1966), afirma que a medida que a vida do homem se torna mais
complexa e mecanizada, mais dividida em interesses e classes, mais ‘independente’ da vida
dos outros homens ela se constitui e, portanto, individualizada opondo-se a visdo de
Cavalcanti (2002). Discordo desse posicionamento de Fischer porque acredito que a
Literatura pode representar o coletivo como forma de trazer a discussdo o cotidiano do
professor, nesse caso em especifico. Uma das funcBes da arte, para Fischer (1966), é
redefinir o homem, torné-lo novo e incité-lo a permanente escalada de conhecimento sobre
si mesmo.Percebo, desse modo, o texto literario como arte é capaz de contribuir para o
conhecimento do homem e de suas relacBes com a sociedade e, porque ndo dizer com as
relagcdes presentes no interior de uma escola.

A arte do nosso tempo, revela-se na armadura do capitalismo, criando uma ponte
nova entre o povo10 e o artista. A principio, o capitalismo forcando o artista para fora do
mecenato, deu-lhe também um grande momento histdrico de livre criacdo; mas acabou por
isolélo numa liberdade t&o completa que ele chegou em muitos casos ao estagio absurdo
de criar para 0s outros artistas e nao para o povo. Na sociedade atual a propria angustia da
condicdo humana sO pode ser sentida por uns poucos artistas. Esse tipo de angulstia €
atualmente privilégio daqueles que dispdem do 6cio. Entretanto, ela , a arte, precisa ser
estendida a todos, ou sgja, aqueles que trabalham muito & vezes ficam restritos &s tarefas
dos afazeres cotidianos dispensando pouco tempo ou quase nenhum adedicacéo do écio e
assim apreciar a arte. Fato semelhante tem acontecido com o professor que obrigado a
cumprir jornadas exaustivas de atividades pouco tem se dedicado aleitura e de modo mais
especifico & obras literérias. Desse modo,“A poesia é INDISPENSAVEL. Se eu a0
menos soubesse paraqué .” (Fischer, 1966, p.11, apud Jean Cocteau)

19 por ‘ povo’ entendaaqui todo osindividuos, todos os individuos néo-artistas.



39

Essa afirmativa de Cocteau, resume a0 mesmo tempo a necessidade da arte e 0 seu
indiscutivel papel no derradeiro mundo burguéﬁll. A arte concebida como uma
possibilidade de ‘substituir a vida', € uma metéfora, a arte concebida como o meio de
colocar o homem em estado de equilibrio com o meio circundante — trata-se de uma idéia
gue contém o reconhecimento parcial da natureza da arte e da sua necessidade. Segundo
Fischer, a arte tem sido, € e sera sempre necessaria, por colocar 0 homem em contato com
as representaces do seu mundo.

O homem desgja ser um ser total, ndo lhe basta ser um individuo separado nos
aspectos: psiquicos, afetivos, éticos, profissionais; essa parcialidade da sua vida individual,
anseia por uma plenitude que sente e tenta alcangar, uma totalidade de vida que lhe é
fraudada pela individualidade e pelas suas limitagdes. Ele anseia por unir na arte o seu ‘eu’
limitado com uma existéncia humana coletiva e por tornar social a sua individualidade.

Segundo Cavalcanti (2002), o texto literério estabelece uma nova ordem do
cotidiano, mas ndo rompe totalmente com a ordem real que lhe da origem, ficando
estabelecida uma ponte com o ‘real’. A Literatura € uma grande metéfora da vida do
homem. Sendo assim, é sempre surpreendente, uma maneira nova de se aprender a

existéncia e instituir novos universos

Comecou a licdo de escrita.(...) E eu na escola, sentado, pernas unidas,
com o livro de leitura e a gramatica nos joelhos.(...) Na verdade, o mestre
fitava-nos. Como era mais severo para o filho, buscava-o muitas vezes
com os olhos, para traze-lo mais aperreado. Mas nés também éramos
finos; metemos o nariz no livro, e continuamos a ler. Afinal cansou e
tomou as folhas do dia, tre, ou quatro, que €le lia devagar mastigando as
idéias e as paixdes. (Assis, M.Conto de Escola. p. 26)

Recupero das minhas lembrangas um momento que identifico com o fragmento

machadiano

Numa das manhas do ano de 1976, a aula dupla de Portugués apds o intervalo
fazia-nos todos estremecer. Alunada5* série da Escola Estadual Nossa Senhora
D’ Abadia ndo tinha nenhuma simpatia pelo professor da disciplina. Ele ndo
sorria nem cumprimentava-nos apenas dizia abra o livro e copiem os exercicios
no caderno - “ndo é pararesponder no livro, copiem”. L& permanecia assentado
lendo um outro livro sem dizer uma s6 palavra e a sala de aula no mais
completo e absoluto siléncio e ai de nds se pel o menos suspirassemos um pouco
mais alto. A correcdo era feita por nés mesmos em voz ata lendo. Ele nédo se
dirigia alousa e procedia da seguinte forma: com a caneta, uma caneta de

1 ‘Burguesia significa a classe dos capitalistas modernos, que possuem meios de producdo social e
empregados assal ariados’ (nota de Engel S[1890] presente na obra ‘O Manifesto Comunista’ de Karl Marx e
Friedrich Engels)



escrita fina, ele batia na mesa e dizia “seguinte” e cada um de nés lia sua
resposta se estivesse errado ele ndo dizia esté errado, mas batia, insistentemente,
namesa até que percebiamos que algo estava errado e precisava ser corrigido.

Concordo com Cavalcanti quando afirma que a Literatura é uma metéfora da vida,
pois lendo o conto machadiano pude também enxergar-me numa posicdo semelhante a do
protagonista da trama. Chego, & vezes, a surpreender-me com a aproximagdo dos textos
literarios, depoimentos e minhas lembrancas.

O desgjo do individuo em desenvolver-se e completar-se indica que ele sente que
s6 pode atingir a plenitude se conseguir apoderar-se das experiéncias aheias que
potencialmente Ihe concernem, que poderiam fazer parte dele. Aquilo que o homem sente
como potencialmente seu inclui tudo aquilo de que a humanidade, como um todo, € capaz.
A arte € 0 meio indispensavel para essa unido do individuo com o todo; reflete a infinita
capacidade humana para a associagdo, para a circulacdo de experiéncias e idéias. Trata-se,
portanto, do coletivo presente no individuo e o individuo como fruto de vérias associactes
da sociedade.

Alguns posicionamentos apresentam-se nesse momento tais como: a definicdo de
arte como meio de tornar-se Unica na universalidade da realidade; como o caminho do
individuo para a plenitude do mundo em geral; como a expressdo do desejo do individuo
no sentido de identificar-se com aquilo que ele ndo é. N&o contera a arte, também, a perda
‘dionisiaca’ de s mesmo? N&o conterd a arte iguamente o elemento ‘apolined’ de
divertimento e satisfagdo que consiste precisamente no fato de que o observador se
identifica com o que esta sendo representado? Ou ele se distancia, escapando do poder
direto com que a realidade o subjuga, através da representacdo do real, e esse observador
liberta-se na arte do esmagamento em que se acha sob o cotidiano? O trabalho para um
artista € um processo altamente consciente e racional, um processo ao fim do qual resulta a
obra de arte como realidade dominada, e ndo um estado de inspiracdo embriagante.

Para conseguir ser um artista, € necessario dominar, controlar e transformar a
experiéncia em memoria, a memdria em expressao, a matéria em forma para que as
rel acbes representadas produzam sentido para o publico.

Para Bertolt Brecht (apud Fischer,1966), a respeito dessa qualidade libertadora da

arte, afirma que:

Nosso teatro precisa estimular a avidez da inteligéncia e instruir o povo
no prazer de mudar a realidade. Nossas platéias precisam ndo apenas
saber que Promoteu foi libertado, mas também precisam familiarizar-se
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com o prazer de liberta-lo. Nosso publico precisa aprender a sentir no
teatro toda a satisfag8o e a alegria experimentadas pelo inventor e pelo
descobridor, todo o triunfo vivido pelo libertador. (p. 14)

Acredito que o professor em sua formagdo poderia experenciar construcdes como
essa apontada por Brecht, ao observar que numa sociedade dividida pela luta de classes o
efeito ‘imediato’ da obra de arte requerida pela estética da classe dominante passa a ser o
efeito de suprimir as diferencas sociais existentes na platéia, criando enquanto texto a
encenacdo da coletividade ‘ universalmente humana’ e ndo dividida em classes sociais.

Em que medida a Literatura deve ater-se avida circundante e, a seu modo, refleti-la
e procurar transforméla? Partindo desse questionamento, estabeleco algumas reflexdes
baseadas em Jean-Paul Sartre. O autor defende a tese do enggjamento do escritor como
forma objetiva de interferir na coletividade e, assim, relacionar-se com a Histéria. Ele
possui uma visdo anti-individualista e , consegiientemente, contra a no¢éo de arte pela arte,
pois pressupde que a palavra é ‘acdo’, sendo possivel estabelecer uma relagdo do escritor
com a sociedade, e de como a Literatura reflete tal elo. Acrescento &s reflexdes de Sartre o
objeto de investigacéo desse trabalho, pois acredito que esse €lo se estabel ece também com
o professor, para que o mesmo possa de uma forma engajada produzir sentido histérico e
filosofico ao texto que passa a ser lido por ele.

Para Sartre (1999), o texto literario ndo € neutro, pelo contré&rio, é um texto de
posicionamento gque enfoca de um lado a visdo do artista e de outro lado a visdo do
aristocratismo do leitor representando o distanciamento do artista e do leitor em relacéo &
guestdes sociais. Embora o artista desejasse produzir para todos, apenas uma minoria tem
acesso a tal producdo, fato ndo muito distante dos dias atuais. Assim, Sartre ganha intensa
forca, colocando o leitor em contato com um escritor que efetivamente exerce a sua
liberdade de ter opinides e escreve para revelar-se como homem em situagdo diversa diante
do mundo. As idéias desse autor poderdo contribuir para iluminar a discussdo sobre a
natureza da Literatura e 0 seu papel social num pais, como 0 nosso, em busca de sua
identidade.

Segundo Sartre (1999), o escritor pode dirigir o leitor e, se descreve um casebre,
mostra nele o simbolo das injusti¢as sociais, chegando a provocar nossa indignagdo, como

mostra o fragmento a seguir extraido de “Memodrias Pdstumas de Brés Cubas”
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(...) Vejo-te ainda agora entrar na sala, com as tuas chinelas de couro
branco, capote, lenco na méo, calva & mostra, barba rapada; vejo-te
sentar, bufar, grunhir, absorver uma pitadainicial , e chamar-nos depois a
licdo. E fizeste isto durante vinte e trés anos, calado obscuro, pontual,
metido huma casinha da rua do Piolho, sem enfadar o mundo com a tua
mediocridade, até que um dia deste o grande mergulho nas trevas, e
ninguém te chorou, salvo um preto velho, - ninguém, nem eu, que te devo
os rudimentos da escrita.( Assis, 1959, p. 60-2)

Nesse fragmento revela-se a condicdo que o professor, em meados dos anos de
1865, tinha sua pessoa comparada primeiro a um animal pelos verbos usados para designar
suas agbes como ‘bufar’, ‘grunhir’ ele é zoomorfizado . Percebe-se, ainda, que a sociedade
0 vé como um individuo proletario com poucas condi¢Bes de sobrevivéncia determinado
pelo diminutivo ‘casinha e pelo substantivo ‘Piolho' que da nome & rua onde ele mora; o
autor enfatiza que ndo era apenas uma ‘casinha’, mas que esta se situava na rua do
‘Piolho’ 0 uso de tais termos é duplamente pejorativo. Ainda hoje, alguns segmentos sociais
continuam com uma visdo semelhante do profissional da educagdo. E comum encontrar
depoimentos que reforcam tal idéia, por exemplo, durante a campanha eleitoral para o
governo do estado de Minas Gerais, em 1993, o0 entdo candidato a governador do Estado
afirmou em discurso que ‘as professoras do estado de Minas Gerais ndo ganhavam mal, na
verdade elas eram mal casadas’. O professor é visto como aquele que passa por inimeras
dificuldades financeiras e sociais, como sendo talvez uma forma de justificar sua condicéo
frente a sociedade. Faz-se necess&rio ao professor , como leitor critico, engajar-se nas
relacBes que permeiam suas agdes sociais e discordar de tais posicionamentos usando o
exercicio da leitura como forma de negar tal condigéo.

O escritor trabalha com significados, cabendo-lhe destrinchar o império dos signos
na prosa. Para Sartre (1999):

Na verdade, o poeta se afastou por completo da linguagem-instrumento;
escolheu de umavez por todas a atitude poética que considera as palavras
€OMO Coisas e ndo como signos. Pois a ambigtidade do signo implica que
se possa, a seu bel-prazer, atravessa-lo como a uma vidraga, e visar
através dele a coisa significada, ou voltar o olhar a realidade do signo e
considera-lo como objeto. O homem que fala esta além das palavras,
perto do objeto; o poeta estd aguém. Para o primeiro, as palavras sao
domeésticas; para 0 segundo, permanecem no estado selvagem. Para
aquele sdo convengdes Uteis, instrumentos que vao se desgastando pouco
a pouco e sdo jogados fora quando ndo servem mais; para o segundo, sdo
coisas naturais que crescem naturalmente sobre aterra, como arelvae as
arvores. (p. 13-14)



Estabelece-se assim, entre a palavra e a coisa significada, uma dupla relagdo de
semelhanga mégica e de significado, nesse ponto ha uma aproximagdo com o0 pensamento
de Fischer (1966):

(...) aarte em sua origem foi magia, foi um auxilio magico adominagdo
de um mundo real inexplorado. Esse papel mégico da arte foi
progressivamente cedendo lugar ao papel de clarificacdo das relacbes
sociais, a0 papel de iluminacdo dos homens em sociedades que se
tornavam opacas, ao papel de ajudar o homem a reconhecer e transformar
arealidade social. (Fischer,1966, p. 19)

Para Sartre (1999) ha uma diferenca entre a construcdo do texto do prosador e do
poeta, 0 que vale para um ndo vale para o outro. Para o primeiro é permitido engajar-se,
pois a prosa € utilitéria por esséncia; o prosador € um homem que se serve das palavras.
Portanto, o escritor € um falador; designa, demonstra, ordena, recusa, interpela, suplica,
insulta, persuade, insinua. Ao poeta cabe contemplar as palavras de maneira
desinteressada.

Discordo desse posicionamento de Sartre e concordo com Lgolo e Zilberman
(1991), ao afirmarem que ao poeta cabe também uma posi¢do de engajamento, porque em
1781 ao publicar ‘Caramuru’, Santa Rita Durdo o faz conscientemente de sua posicéo
como integrante da Companhia de Jesus, portanto, com a funcdo de catequizar os indigenas
um relato poético das reais intencdes do branco portugués que chega ao Brasil. O poeta
tinha por missdo o pensamento pedagdgico dos jesuitas de dominar a coletividade indigena
no pais, como mostra o seguinte fragmento:

Vinhaanoite ja entéo seu negro manto
Despregando nallcida atmosfera,

Quando buscam sossego ao seu quebranto

No ninho as aves e natocaafera,

E guando o sono, com suave encanto,

Aos miseros mortais a dor modera;

Mas ndo modera em Diogo a mordaz cura

De amansar o furor da gente dura.(Caramuru, p. 50)

Aqui Diogo Alvares Correa, personagem da obra ‘Caramuru’, € convertido num
pedagogo exemplar que, impressionado com a ferocidade dos indios antropéfagos e
sanguinarios, dispde a ‘educa-los’, resgatando a suposta humanidade dos selvagens. Ele
sustenta a missdo até alcangar 0 sucesso ja esperado, ou seja, 0 processo de aculturagdo.

Segundo Sartre (1999), falar é agir; uma coisa nomeada ndo € mais inteiramente a

mesma, perdeu a sua inocéncia. Nomeando a conduta de um individuo, nés a revelamos a



ele; ele se vé. E como a0 mesmo tempo a nomeamos para todos 0s outros, no momento em
que ele se vé, sabe que esta sendo visto; seu gesto furtivo, que dele passava despercebido,
passa a existir enormemente, a existir para todos, integra-se no espirito objetivo, assume
dimensdes novas, € recuperado. Depois disso, como pode querer que ele continue agindo
da mesma maneira? A cada palavra que digo, engajo-me um pouco mais no mundo e, ao
mesmo tempo, passo a emergir dele um pouco mais, ja que o ultrapasso na direcdo do
porvir. Seguindo tal raciocinio se o professor estiver lendo com freqliéncia ele podera estar
mais apto a desvendar sua realidade social de forma critica e cidada, ele ndo tera como
negar tal situagcdo, mas para isso é necessario leitura, a fim de que o movimento possa ser
estabelecido. O escritor engajado sabe que a palavra € agdo e que desvendar € mudar suas
atitudes. O homem é o ser em face de quem nenhum outro ser pode manter a
imparcialidade. No caso das obras literarias essa imparcialidade quase inexiste, pois cabe
ao leitor (professor) de uma forma engajada produzir o significado para o texto lido.
Assim, é no &dio, na colera, no medo, na aegria, na indignacdo, na admiracdo, na
esperanga, no desespero que o homem e 0 mundo revelam-se em suas verdades, verdades
essas percebidas no texto literério por meio da ressignificacdo do sujeito e de suas relacdes
com 0 mundo que o cerca. Ao decidir desvendar o mundo e especialmente 0 homem para
0s outros homens, o escritor assume em face do objeto a responsabilidade pela producao.
Sua funcgdo é fazer com que ninguém possa ignorar 0 mundo e ndo possuir uma percepcao
inocente diante dele. Uma vez engajado no universo da linguagem, ndo pode fingir que ndo
sabe falar: quem entra no universo dos significados, ndo consegue mais sair dele. Ao ler
textos literarios que enfocam diferentes situagdes do professor € possivel, de acordo com a
afirmativa de Sartre, que ele esteja revelando a condi¢do do docente em varias etapas da
educacdo em nosso pais.

Graciliano Ramos no conto “D.Marid’ revela-nos um lado de alguns professores

gue estdo presentes no cotidiano das escolas brasileiras.

Felizmente D. Maria encerrava uma alma infantil. O mundo dela era o
nosso mundo, ai vivia farejando pequenos mistérios nas cartilhas. Tinha
ddvidas numerosas, admitia a cooperacdo dos alunos, e cavaqueiras
democréticas anima am a sala. Certo dia apareceu na gaveta da mesa um
objeto com feitio de lgpis. Lapis graldo, alvacento numa extremidade,
escuro na outra. Que seria? Toda a aula foi interrogada, examinou o
pedaco de madeira, apalpou-0, mordeu-o, balangou a cabeca e estirou 0
beico indecisa. D. Maria recolheu-se, ponderou, afinal sugeriu que talvez
aquilo fosse medida para o Seu Anténio Justino cortar fumo de corda. E a
rapadeira de borracha, imprestavel e sem ponta ficou sobre a mesa, a
desafiar-nos a argucia, a inspirar-nos humildade, junto a palmatéria. A



escola exigia palmatéria, mas ndo consta que o modesto emblema de
autoridade e saber haja trazido lagrimas a alguém. D. Maria nunca o
manejou. Nem sequer recorria & ameacas. Quando se aperreava, erguiao
dedinho, uma nota desafinava na voz carinhosa — e nos
aarmévamos.(Campadelli,1992.p.16-17)

Nesse fragmento, Graciliano Ramos revela suas lembrancas de ‘D. Maria,
professora primaria com quem aprendeu as primeiras letras. Percebe-se que sdo
recordacOes prazerosas de uma professora que ajudava os alunos a construirem seus.

Destaco na minha memoria uma lembranca impar:

O ano era 1971 fui paraa Pré-escola, a professora um moga muito bonita, meiga
e carinhosa. Seu nome: D. Linda. Ela era diferente quase do nosso tamanho e
nos ensinava com muito cuidado, nunca gritava conosco. Assentados em
mesinhas com quatro colegas iamos aprendendo os primeiros movimentos do
I&pis, embora j& soubesse ler e escrever. Assim, tornava-me uma das preferidas
da professora. Lembro com muito carinho dela. As manhas que papai leva-me
para a escola, porque era meu pai quem me levava e buscava na escola. Nunca
me esqueci do carinho com que aquel a pequena professora nos tratava. Lembro
com muita precisdo dela e do modo como tratava cada um dos seus aprendizes,
ndo me recordo de nenhuma agressdo que ela tenha feito. Contava muitas
histérias e despertou em nés, seus alunos, o prazer em buscar na Literatura
alimento paraaama.

Comparando o texto do escritor Graciliano Ramos com minhas |lembrangas percebo
uma aproximagdo significativa no trato com a professora, acredito que essa relagdo pode
contribuir com a formacéo do professor pois usando o texto literario é possivel estabelecer
relacOes de aproximacao o aperfeicoamento da prética do professor através da Literatura.

Segundo Coelho (1985), para entendermos melhor o sujeito que somos precisamos
realizar uma arqueologia, ir buscar os restos de memodrias, lembrangas, resquicios de um
mundo passado, mas sempre presente porque recorrente de nossas vivéncias e afetos.
Entretanto, nossas lembrangas escorregam e sO ganham sentido se nos propusermos a
entendé-las numa cadeia do significante, do (ndo)-dito revelado na palavra aparentemente
precaria, tdo frégil, mas “prova irrefutdvel’ de que a comunicagdo entre os homens é
essencial asua propria natureza’.

Os temas abordados na Literatura podem ser considerados como problemas sempre
abertos, como solicitagOes e expectativas, a arte ndo perde nada com o engagjamento. Ao
contrario, segundo Sartre (1999), com freqiiéncia a fisica submete os matematicos a novos
problemas, que os obrigam a produzir uma simbologia nova, assim também as exigéncias

sempre novas do socia ou da metafisica obrigam o artista a descobrir uma nova lingua e
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novas técnicas. Sabe-se que arte pura e arte vazia S80 a mesma coisa, € que 0 purismo
estético foi apenas uma brilhante manobra defensiva dos burgueses do século passado, que
achavam melhor serem denunciados como filisteus do que como exploradores. O escritor
de hoje, ndo deve em caso algum ocupar-se das coisas temporais;, ndo deve tampouco
alinhar palavras sem significado, nem procurar apenas a beleza das frases e das imagens. a
sua fungdo € passar mensagens aos seus leitores. O que vem a ser, entdo , uma mensagem?

Ainda segundo Sartre (1999), quando um livro apresenta pensamentos inebriantes
gue oferecem a aparéncia de razbes s para se dissolverem sob 0 nosso olhar e se reduzem
& batidas do coracdo, quando o ensinamento que se pode extrair dele é radicamente
diferente daquele que o autor quis dar, chama-se a esse livro mensagem.

E interessante destacar em sua obra ,'O que é Literatura?, que Sartre (1999)
compara 0 objeto literario a um pido, que sO existe em movimento. Para fazer surgir o
movimento do pido € preciso dispara-lo, na Literatura é necess&rio, também, um ato
concreto, a leitura, e a compreensdo das relagdes ficcdo-realidade s6 dura enquanto a
leitura durar. O escritor pode ler 0 que ele escreve, mas sO um outro leitor trard a
completude de sua obra porque havera a interlocucdo autor-leitor, € uma relagdo dial égica.
Ler implica prever, esperar. Prever o fim da frase, a frase seguinte, a outra pégina; esperar
gue elas confirmem ou afirmem essas previsdes; a leitura se compde de uma quantidade de
hipéteses, de sonhos seguidos de despertar, de esperancas e decepcles; os leitores estdo
sempre adiante da frase que Iéem, num futuro apenas provavel, que em parte se desmorona
e em parte se consolida a medida que a leitura progride, um futuro que recua de uma
pagina a outra e forma o horizonte mével do objeto literario. Ora, a operagdo de escrever
comporta uma quase-leitura implicita que torna impossivel a verdadeira leitura. O escritor
nao prevé nem conjectura: ele projeta, por isso, é dificil o escritor ler o que ele mesmo
escreve. Assim, para onde quer que se volte, 0 escritor s6 encontra o ‘seu’ saber, a ‘sud
vontade, 0s ‘seus’ projetos, em suma, a S mesmo; nada atinge aém da sua propria
subjetividade; o objeto por ele criado estd fora do seu alcance, ele ndo o cria ‘para si'.
Quando se relé, ja é tarde demais; a seus olhos, sua frase jamais sera inteiramente uma
‘coisa’, um objeto. Se 0 escritor existisse sozinho, poderia escrever quanto quisesse, e a
obra enquanto ‘objeto’ jamais viria a luz: sO lhe restaria abandonar a pena ou cair no
desespero. Mas a operacdo de escrever implica a de ler, como seu correlativo dialético, e

esses dois atos conexos necessitam de dois agentes distintos. E o esforco conjugado do
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autor com o leitor que fard surgir esse objeto concreto e imaginario que € a obra. SO existe
arte por e para outrem.

Assim, desde o inicio, o sentido ndo esta mais contido nas palavras, ou sga, as
palavras podem estar alinhadas num livro podem ser lidas uma a uma sem que isso faca
surgir 0 sentido da obra: o sentido ndo é a soma das palavras, mas sua totalidade. Nada
acontecera se o leitor ndo se colocar, logo dentro do texto com as intengdes particulares
surgidas a partir da leitura, a leitura € criacdo dirigida. Uma vez que a criagdo sO pode
encontrar sua redlizacdo final na leitura, o artista deve confiar a outrem a tarefa de
completar aquilo que iniciou, uma vez que é sO através da consciéncia do leitor que ele
pode perceber-se como essencial a sua obra, uma vez que toda obra literaria € um apelo.
Escrever € apelar ao leitor para que este faga passar aexisténcia objetiva o desvendamento
gue empreende por meio da linguagem. Percebo que ao enfocar a formag&o de professores
através do texto literario poder-se-ia criar um caminho alternativo para que tal agdo ganhe
uma visdo diferenciada.

Para Sartre (1999) o livro ndo serve

aminha liberdade: ele a requisita. Com efeito, ndo seria possivel dirigir-
se a uma liberdade enquanto tal pela coer¢do, pela fascinag@o ou pelas
sUplicas. Para atingi-la, ha apenas um método: primeiro reconhecé-la,
depois confiar nela, por fim, exigir dela um ato, em nome dela prépria,
isto €, em nome dessa confianga que depositamos nela. Assim, o livro ndo
&, como aferramenta, um meio que vise aalgum fim: ele se propde como
fim paraaliberdade do leitor. (p. 40)

Penso que o professor exerce sua liberdade quando percebe as possibilidades de
andlises que ha na obra. A liberdade é exercida e reafirmando as palavras de Sartre a
leitura € um exercicio de generosidade; segundo o autor, e aguilo que o escritor pede ao
leitor ndo é a aplicacdo de uma liberdade abstrata, mas a doacéo de toda a sua pessoa, com
suas paixdes, suas prevengdes, suas simpatias e antipatias, seu temperamento sexual, sua
escala de valores. Somente essa pessoa entregar-se-a com generosidade; a liberdade a
atravessa de lado a lado e vem transformar as massas obscuras da sua sensibilidade. O
homem que |€é eleva-se ao plano mais alto. Penso que tal plano poderia ser conquistado
pelo profissional que trabalha com a educacdo, s assim talvez ele estivesse melhor
preparado para os desafios que se apresentam a ele no cotidiano escolar.

Sartre (1999), afirma que a liberdade de escrever implica a liberdade do cidadéo,

ndo se escreve para escravos, o professor ndo pode ser compreendido como escravo do



sistema. A arte da prosa € solidaria com o Unico regime onde a prosa conserva um sentido:
a democracia. Quando uma é ameagada, a outra também é. E ndo basta defendé-las com a
pena. Chega um dia em que a pena é obrigada a deter-se, e entdo € preciso que o escritor
pegue em armas. Assim, qualquer gue sgja o caminho que vocé tenha seguido para chegar
a arte, quaisquer gque sejam as opinides gque tenha professado, a Literatura o langa na
batalha; escrever € uma certa maneira de desgjar a liberdade; tendo comecado, de bom
grado ou aforca vocé estard enggjado. Isso implica na liberdade concreta e cotidiana que é
preciso proteger, tomando partido nas lutas politicas e sociais.

Ao enfocar textos literérios voltados para o cotidiano escolar percebo o quanto é
importante exercer a liberdade, que o autor concede ao leitor, visualizar as situacOes
cotidianas que perpassam os vérios periodos desde a colonizacdo até os dias atuais para
visualizar a realidade, pois 0 escritor recria com uma postura engajada tal rotina. Resta,
entdo abandonar a condicdo de ‘escravos, que ndo enxergam e Ndo opinam para exercer a
postura democrética e cidada capaz de modificar as relacfes existentes. Seria possivel
mudar tais relacdes? Talvez a resposta a tal questionamento segja negativa, mas ha uma
possibilidade de se conseguir enxergar tais relacbes de um modo critico, & vezes ndo serd
possivel transformar tudo. Entretanto, uma vez exercida a liberdade de reler a realidade
usando o engajamento o professor ndo sera 0 mesmo e isso poderd ser o inicio de uma
mudanca em suas agles. A prética da leitura como desencadeadora da formagdo
profissional podera tornar-se um caminho, prazeroso e poder-se-a estabelecer um didlogo
maior com o autor e/ou outros leitores. 1sso é possivel.

Segundo Sartre (1999), o leitor a quem ele se dirige ndo tem a inocéncia do bom
selvagem, a quem preciso explicar tudo desde o principio da ag8o até asua conclusdo, ndo
€ um espirito neutro nem uma tébua rasa. Também ndo tem a onisciéncia de um anjo ou do
Pai Eterno. Suspenso entre a ignorancia total e o conhecimento total, possui uma bagagem
definida que varia de um momento a outro, mas que se revela em sua constituicéo
histérica. N&o se trata de uma consciéncia instantanea, de uma pura afirmagdo intemporal
de liberdade; ele tampouco paira acima da histéria: estd enggjado nela. Os autores também
sd0 histéricos; e é justamente por isso que alguns deles almejam escapar dessa Histéria por
um salto na eternidade. Os homens mergulhados na histéria contribuem do mesmo modo
para fazé-la assim como para descrevé-la e, como sujeitos historicamente situados, s6

podem registrar esse fato através da Literatura.
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A liberdade ndo é possuida, mas é exercida numa situagdo historica; cada livro
propde uma libertagdo real a partir de uma situagdo particular que se revela para aquele que
|&. Existe em cada um de nés um recurso implicito, a leitura, que permite-nos associar a
um determinado escritor. Pode-se dizer que a escolha que o autor faz de um determinado
aspecto do mundo é decisiva paraa escolha do seu leitor, e, portanto decide qual € o tema
da obra. Assim, todas contém em si aimagem do leitor a quem se destinam. Ta afirmativa
reforca a hipotese desse trabalho: os textos literé&rios e entre eles os que enfocam o
cotidiano escolar com seus elementos préprios como: professores, alunos, castigos, ensino,
aprendizagem, poderia ser destinado a um leitor especifico, neste caso o docente, para
refletir sobre a sua formagdo e praticas pedagogicas. Acredito que os textos levariam o
professor a perceber as relacbes pedagdgicas, politicas e sociais que envolvem o ensino-
aprendizagem de uma forma que o gudaria a ler seu cotidiano e as relagdes inter e intra-
sociais inerente ao ambiente escolar.

E certo que o autor ndo age sobre os |eitores, ele apenas faz um apelo aliberdade
deles para que as suas obras surtam algum efeito sobre ele, é preciso que o publico as
assuma por meio de uma decisdo incondicionada. A obra escrita pode ser condicéo
essencial da acdo, ou sgja, tomada da consciéncia reflexiva. A essa afirmativa acrescento as
reflexfes de Elias (1994) sobre os fendmenos sociais e suas relagdes com os individuos. A
coletividade € representada no individuo, isto é, ao retratar o individuo, aqui no caso um
professor 0 autor ndo esta evidenciando apenas um professor em especia ou aguele
descrito no texto literério, mas o que ha de coletivo e que acontece de forma regular em
consonancia com a sociedade a qual ele pertence, tratase de uma ‘sociedade de
individuos'. Retomando o texto liter&rio ‘Conto de Escola, de Machado de Assis, ao
mostrar o postura do professor Policarpo ele ndo estava revelando apenas a atuagdo desse
professor mas da maioria dos professores do século XIX. Acredito que isso seja importante
para trazer as discussdes em cursos de formag&o de professores esse ‘eu’ que representava
um ‘nés’ (uma coletividade).

Percebo uma aproximacdo do pensamento de Sartre e Elias, quando o primeiro
afirma que a Literatura manifesta tanto melhor a subjetividade do individuo quanto mais
profundamente traduz as exigéncias coletivas, e vice-versa. Através da Literatura a
coletividade passa a reflexdo e a mediacdo, adquire-se uma consciéncia infeliz, uma
imagem ndo-equilibrada de si mesma. A coletividade busca incessantemente modificar e

aperfeicoar-se e a Literatura torna-se uma das possibilidades de se atingir tal fim.
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Asformas de insercdo social da Literatura, segundo Lajolo e Zilberman (1991), ndo
se trata de ser ou ndo essencia o rompimento com o0s lagos dominantes, mas é
imprescindivel a Literatura circular para que a realidade possa ser transformada. Para as
pesqguisadoras ao examinar-se 0s intercaBmbios entre a Literatura e a sociedade, ndo importa
apenas a maneira como 0s textos representam as relagdes sociais engendradas por
determinado modo de producdo, mas importa, também a forma como o texto encena sua
insercdo no sistema de producdo. Ou segja, cada texto ndo apenas representa sua poética,
mas também ao mesmo tempo delineia e instiga certos modos de representacdo e de
leitura, antecipando e orquestrando, rompendo e/ou contradizendo suas possibilidades de
didlogo com a sociedade. Assim, a Literatura concebida como parte do sistema cultural do
mundo capitalista, existe considerando as relacfes burguesas dessa sociedade. Apos a
descoberta da imprensa a Literatura pode ser constituida como prética social difundida,
satisfazendo ou criando consumidores e mobilizando um mercado e transformando a
Literatura em mercadoria. Fischer (1966) é interlocutor presente nesse momento por,
também, acreditar que a arte transforma-se em comeércio atendendo a exigéncia de uma

dada sociedade, no caso, a burguesa.

O Rei Midas transformava tudo que tocava em ouro: o capitalismo
transformou tudo em mercadoria.(...) Em tal mundo, a arte também se
tornou uma mercadoria e o artista foi transformado em um produtor de
mercadorias. (p. 59)

Na obra literéria ‘ Conto de Escola o autor, Machado de Assis, também revela de

forma engajada que o desegjo dos pais era que seus filhos tornassem-se burgueses através
da escola:

(...) meu pai... Eraum velho empregado do Arsenal de Guerra, rispido e
intolerante. Sonhava para mim uma grande posicdo comercia (...).
Citava-me nomes de capitalistas que tinham comegado ao balcéo. ( Assis,
1983, p. 25)

Esse pensamento ndo foi enfocado apenas durante o Realismo, percebe-se ao longo
da trajetdria literéria no Brasil indicios de que a escola contribuia para a ascensdo social e
como forma de dominar as classes proletérias e desprestigiadas socialmente. Durante o
Quinhentismo brasileiro € possivel perceber a intencéo dos jesuitas em dominarem agqueles
gue aqui estavam e em consequéncia disseminar a idéia de que a escola era necessaria para

todos, a fim de que pudessem compreender o pensamento do branco europeu e assim
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atender-lhes mais prontamente. Os jesuitas, como primeiros professores no Brasil,
evidenciaram um projeto educacional no pais embasado na catequizagdo, escolas
destinadas, primeiramente, aos indigenas atendendo a exigéncias da metrépole. Anchieta,

gue chegou ao Brasil em 1553, descreve em seus relatérios o funcionamento da escola:

Os padres Ihes pregam nas festas principais e Ihes ensinam a doutrina
crista duas vezes ao dia, pela manha acaba a missa em portugués, e em
sua lingua, e atarde, acabando seus servigos, o didlogo da fé e aparelho
da comunhdo e confissdo, e todos(...) respondem & perguntas com
grande candura. Os filhos dos indios aprendem com nossos padres a ler e
escrever, contar, cantar e falar portugués e tudo tomam mui bem. (
Anchieta, 1946, p. 45)

A acdo educativa é descrita por Anchieta (apud Zilberman,1991) como ‘escola de
ler, escrever e algarismo, uma classe de latim e licdo de casos de consciéncia para toda a
sorte de gente’; tal descricdo coincide com a feita pelos escritores séculos depois, por
exemplo, Machado de Assis.

O comportamento dos ‘aunos’, em 1585, é muito proximo &quele mostrado por
Machado de Assis em ‘Conto de Escola’; ha uma correspondéncia entre os alunos como

evidencia o seguinte fragmento:

‘(...) Sonhava para mim uma grande posi¢do comercial, e tinha ansia de
me ver com o0s elementos mercantis, ler escrever e contar, para me meter
de caixeiro.(...) Os meninos, que se conservaram de pé durante a entrada
dele, tornaram a sentar-se. Tudo estava em ordem; comeram os trabal hos.
(...) Comegou alico daescrita.” (Assis, 1992, p.25)

Os aunos eram “educados’ para obedecer, hd um ‘poder’ que é exercido para
regular as agdes, pensamentos e aprendizagens dos mesmos. Arriscaria a afirmar que 0s
textos literarios apontam para uma escola que com freqiiéncia atende aos interesses de uma
determinada classe que esta no poder ou que detém a supremacia da sociedade. E o
professor é a autoridade que ira concretizar tal sonho, por isso tudo que ele fez, faz e fard é
legitimado pela familia.

Dentre os depoimentos coletados é possivel perceber, claramente, na fala de uma
professora do Ensino Fundamental esse ‘poder’ da autoridade do professor frente &
familias

Eu respondi a professora e isso chegou ao conhecimento do meu pai através de

minha mée. Levei uma surra dele, porque professora ndo é para ser respondida
isso eraerrado. (Depoimento coletado em fevereiro de 2004)
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As familias acreditavam que a forma correta de se acender a outra classe socia era
por meio do estudo, assim sendo o professor como autoridade responsavel por esse sonho
n&o deveria ser contrariada, nem desobedecida e muito menos contestada.

No campo literéario algumas personagens que desempenharam a funcéo docente,
como os padres da Companhia de Jesus durante o Quinhentismo brasileiro; Diogo Alvares
Corréa em ‘Caramuru’, no Arcadismo, marcam a pratica docente do pais. Durante o
Arcadismo no Brasil, por exemplo, Santa Rita Durdo através de Diogo Alvares Corréa
situa o primeiro professor, a personagem nao é apresentada como um aventureiro, embora
seja navegante e naufrago. O naufrago € convertido num pedagogo exemplar que,
impressionado com a ferocidade dos indios antropéfogos e sanglinarios, dispbe-se a
educé-1os como evidencia o seguinte fragmento de ‘ Caramuru’:

Quanto mereces mais que em doutalira,

Se cante por her6i quem, pio e justo,

Onde a ceganagdo tanto delira,

Reduz ahumanidade um povo injusto?

Se por her6i no mundo s6 se admira,

Quem tirano ganhava um nome augusto,

Quanto o serdamaior que o vil tirano,

Quem nas feras infunde um peito humano? (p.57)

O intuito pacifista do poema parece evidente, razdo pela qual ascende par ao
primeiro plano a tarefa de educar os indios. Para visualizar a funcéo da personagem Diogo
Alvares Corréa faz-se necessario recorrer a alguns cléssicos da Literatura™ como
‘Odisséid, de Homero , ‘Robinson Crusoe’, Daniel Defoe em que as personagens ajudam a
compreender melhor as agdes de Diogo. Com Ulisses de Homero percebe-se na presenca
mitica da personagem o desejo do eterno retorno & suas origens; através de Robinson o
desbravamento das terras virgens e recém descobertas; ndo se pode esquecer que Diogo,
historicamente, representa a propria figura dos padres jesuitas que se langam a catequese
dos indigenas. Segundo, Candido (apud Zilberman,1991) Diogo € ‘como uma espécie de
missionario em embrido, que prepara 0s caminhos regulares da catequese’.

Ja na obra ‘ Conselho a meus filhos, atribuido a Alvarenga Peixoto, poeta

brasileiro, ha um retrato da realidade

Neste tormentoso mar

12 C| 4ssicos da Literatura considero aqui como obras atemporais e que, portanto, transcendem o espaco
temporal e contribuem paraaformag&o do homem nas dimensdes politica, econdmica, social, afetiva.
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D’ ondas e contradi¢oes,
Ninguém soletre feicles,
Que sempre se ha de enganar;
Dacara a coragdes Ha muitas | éguas que andar.
()

N&o vos deixeis enganar

Por amigos, nem amigas,
Rapazes e raparigas

N&o sabem mais que asnear;
Asconversas e asintrigas
Servem de precipitar.

Semprevosdeveisguiar

Pel os amigos conselhos

Que dizem que ratos velhos
N&o ha modos de os cagar:
N&o bastam ferros vermel hos,
Deixem um pouco esfriar.

()

Deveis-vos acautelar

Em jogo de paro etopo,
Prontos em passar o copo
Nas angolinas do azar:
Tais as fabulas de Esopo
Quevos deveis estudar.

Quem fala, escreve no ar.

Sem por virgulas, nem pontos,

E pode quem conta contos,

Mil pontos acrescentar;

Ficaum rebanho de tontos

Sem nenhum adivinhar.(p.178-80)

O poeta enfatiza que ‘ndo basta somente ler’, referindo-se a ‘soletrar feicbes’, mas
estar em um ambiente mediado pelo alfabeto e a escola, indicando que, mesmo
precariamente, o0 mundo das letras e suas instituicbes infiltravam-se no cotidiano das
pessoas. A ascensdo da escola fez parte da revolugdo burguesa, que recorreu a educagao
como forma de preparar seus quadros e, ao mesmo tempo, desafiar o poder feudal, fundado
na propriedade da terra e nos titulos herdados. Foi preciso organizar a escola segundo
padrdes novos oferecidos por uma pedagogia também reformada, praticada a partir de
conteldos que resumiam o conhecimento reunido pela burguesia até aguele momento.
Esvaziou-se 0 processo de aprendizagem consolidado pela aristocracia, voltado para a
formagdo pessoal. Nesse sentido, segundo Zilberman (1991), a burguesia coletiviza o

processo, a0 mostrar que, em principio, todos estdo virtualmente habilitados a ele. Embora,



diga-se que a educagdo € para todos isso hdo passa de uma utopia; ela ndo € para todos ela
serve aos interesses de uma determinada classe social — a burguesia.  Em o ‘Verdadeiro
método de estudar’, de Luiz Antonio Verney em 1746 (apud Zilberman,1991) o método
valoriza a aprendizagem da lingua vernacula, pois ela é o instrumento de identificacdo de
um grupo , de uma nacdo, dessa forma Verney defende a idéia de que ‘o primeiro
principio de todos os estudos deve ser a gramética da propria lingua . Percebo nessa defesa
a Lingua como modo de manter a identidade da nacdo de tornar o grupo social forte.
Entretanto, no texto do conto Machado de Assis revela ironicaminente como a gramatica, a
normatizagdo da Lingua, era trabalhada na escola, ndo como forma de emancipacdo do
sujeito, mas como puni¢cdo O que acentuava e acredito acentua até hoje a aversdo alingua
materna isso aparece com grande énfase inclusive torna-se objeto de corrup¢do do
protagonista “Conto de Escola’ , conforme evidencia o seguinte fragmento “(...) ele me
daria a moeda, eu Ihe explicaria um ponta da licdo de sintaxe. N&o conseguira reter nada do
livro, estava com medo do pai. (p. 27)

O mecanismo de aprisionamento da realidade social precisa ser mostrado sob uma
luz que devaste a ‘alienacdo’ do tema e das personagens. Uma obra de arte pode apoderar-
se da platéia ndo através de identificacdo passiva, mas através de um apelo arazdo que
requeira acdo e decisdo. As normas que fixam as relacBes entre os homens hdo de ser
tratadas no texto como ‘temporérias e imperfeitas’, de maneira que o leitor seja levado a
algo mais produtivo do que a mera observacdo, seja levado a pensar o curso da histéria e
incitado a formular um julgamento, afinal, daquilo que ele leu. Desse modo, o espectador
gue vive do trabalho vira ao teatro para

(...) divertir-se assistindo & suas proprias atribuicfes, & durezas do
trabalho de que depende a sua subsisténcia, bem como para sofrer os
impactos das suas incessantes transformacdes. Aqui, €le poderd produzir-
seasi mesmo damaneiramais fécil, pois 0 modo mais facil de existéncia
é exatamente a arte. (Brechet, apud Fischer, 1966. p. 15)

A arte pode ser condicionada pelo seu tempo e representa o coletivo em
consonancia com as idéias e aspiragdes, as necessidades e as esperancas de uma situacéo
histérica particular. Mas a0 mesmo tempo, a arte supera essa limitagdo e de dentro do
momento histérico, cria também um momento universal em que a humanidade percebe-se
no seu desenvolvimento social. Assim, percebe-se que ha continuidade e descontinuidade

entre as obras narradas e os fatos historicamente apresentados, isso faz com que haja uma
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aproximagdo entre as tramas e a vida do homem. Chamo atencdo aqui para o fato de o
professor estar atento a tais elementos de continuidade para que de alguma forma possa
constituir-se enquanto homem da Histdria e notar as relagdes intrinsecas que sdo regidas no
seu tempo. Com efeito, o professor reconstruiria sua fungdo de mediador no processo
ensino-aprendizagem ao fazer uso da Literatura™ como forma de gudar o aluno atornar-se
um ser critico e sintonizado com a realidade socio-histérica e cultural em que esta inserido.

Héa uma continuidade de agdes e relacdes entre os individuos que persiste em meio
&6 lutas de classes, apesar dos periodos de mudanca violenta e de revolugéo social. Como
acontece com a evolugdo do mundo, a histéria da humanidade ndo é apenas uma a
descontinuidade, mas também uma continuidade de atos que ndo sdo rompidos ao longo do
tempo. Os tragos constantes do ser humano sdo fixados também na arte historicamente
condicionada. As condig¢Ges rudimentares de uma sociedade baseada na escravidé@o citada
pela histéria de Homero, Esquilo e Sofocles sBo marcos que pertencem ao passado.
Entretanto, a medida que no interior daquela sociedade, descobriram a grandeza do
homem, deram forma artistica aos seus conflitos e & suas paixGes e exprimiram suas
potencialidades ilimitadas, permaneceram modernos, sempre atuais, exercitando e
exercendo a liberdade de criar.

A utilizaco de textos literérios ligados a formacdo do professor, ainda que esse
professor ndo segja professor de Lingua Portuguesa, pode contribuir com sua formagdo
enguanto homem, pois o0s temas continuam atuais desde a Antigtiidade classica como: lutas
sociais, exercicio de liberdade e do poder; verossimilhanca com o cotidiano dos
individuos; agdes individuais que representam as coletivas . O professor independente da
area em que atua pode perceber o quanto sua organizacdo de pensamento agilizaria sua
compreensao e inser¢do no seu contexto histérico, pois 0 homem é um Ser historicamente
construido, conhecer essa histéria € uma necessidade e é possivel tal construgdo ser feita
por meio da arte.

Fischer (1966) afirma que a arte em sua origem foi magia, foi auxilio mégico a
dominacdo de um mundo real inexplorado. Esse papel méagico da arte foi progressivamente
cedendo lugar ao papel da classificacdo das relacfes sociais, ao papel de iluminacdo dos
homens em sociedade que se tornavam opacas, ao papel de gjudar o homem a reconhecer e
transformar a realidade social. Entretanto, uma sociedade altamente complexa, com suas

relacbes e contradigcdes sociais multiplicadas, ja ndo pode ser representada a maneira dos

18 O termo Literaturaaqui serausado como aelaborag&o de texto literérios e poéticos, portanto atemporais.
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mitos. Tal sociedade exige reconhecimento preciso e consciéncia global diversificada, para
romper com as formas rigidas dos tempos primitivos em que o elemento mégico ainda
operava e chega-se a formas abertas e aliberdade formal. A arte ndo é uma mera descricéo
clinica do real. Na medida, sua funcdo concerne sempre ao homem total, capacitao ‘eu’ a
identificar-se com a vida de outros, capacita-0 a incorporar a si aquilo que ele ndo é, mas
tem possibilidade de ser. O artista ndo se serve apenas da razdo e da argumentacdo, serve-

se também do sentimento e da sugestdo. Néo se limita a colocar o seu publico em face da
obra de arte; permite-lhe igualmente ‘entrar’ nela. A arte pode proporcionar ao professor a
compreensao necessaria do mundo intel ectualizado, relacionando-o0 ao seu momento vivido
e assim retirar da arte bases histéricas e filosoficas para se compreender a realidade em que
esta inserido.

A funcéo essencial da arte para uma classe destinada a transformar o mundo néo é a
de ‘fazer méagica’ e sim a de esclarecer e incitar a agdo; entretanto é também verdade que
um residuo magico na arte ndo pode ser inteiramente eliminado, sendo a arte deixa de ser
arte. Como Fischer (1966) enfatiza que a arte € necessaria para que o homem se torne
capaz de conhecer e mudar o mundo, mas também é necessaria em virtude da magia que
Ihe é inerente. (p.20).

A arte é uma forma de trabalho, e o trabalho é uma atividade caracteristica do
homem, assim ele serve aos interesses de um determinado grupo social, 0 dominante, no
caso aos interesses burgueses. Entretanto, € bom ressaltar que como a arte é a recriagéo do
real, ela se apropria disso para através do trabalho denunciar uma determinada situagdo, no
caso especifico dessa investigagdo denuncia-se o cotidiano da sala de aula por meio dos

textos literarios. Marx definiu o trabalho da seguinte forma:

O processo do trabalho é... atividade deliberada ... para a adaptacdo das
substancias naturais aos desejos humanos; € a condi¢do geral necessaria
para que se efetue um intercdmbio entre 0 homem e a natureza; é a
condicdo permanente imposta pela natureza a vida humana e, por
conseguinte, independente das formas da vida social — ou, melhor, &
comum atodas as formas sociais. ( Fischer, 1966, p.21)

O trabalho é a transformagdo da natureza. O homem também sonha com um
trabalho méagico que transforme a natureza, sonha com a capacidade de mudar os objetos e
dar-lhes nova forma por meios magicos, ou melhor, a recriacdo da realidade torna-se um

principio mégico. O homem €&, por principio, um magico. Estabeleco aqui um paralelo com
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Tardif (2001) quando ele afirma que o professor necessita resgatar seu papel de artista
principal.

O homem tornou-se homem através da utilizacdo de ferramentas. Ele se fez,
produziu-se a si mesmo, fazendo e produzindo ferramentas. Ndo ha ferramentas sem o
homem, nem homem sem ferramentas, homem e ferramentas estdo ligados por ser essa
relacdo parte da constituicdo de uma sociedade.

Considero que Literatura pode tornar-se uma ferramenta para o professor, a fim de
ela possa contribuir para a sua auto-formagdo e em conseqiiéncia, para a do auno
estabel ecendo assim, relagcbes com o cotidiano em que esta inserido.

A Literatura pode tornar-se um potente instrumento de trabalho para o homem se
ele se apropriar do movimento que ela faz para revelar o real. Com efeito, a realidade,
digo, o contexto da sala de aula podera ser sutilmente revelado, discutido e denunciado por
meio de um texto que represente tal realidade. O professor dentre tantos tipos de texto, mas
de modo especifico através do literario, pode perceber-se enquanto agente de sua prética
docente estabelecendo uma relagdo entre o texto e o cotidiano. Acredito que a Literatura
possa ser um dos instrumentos para se conseguir uma formagdo engajada e consciente do
professor. Conquistou-se uma nova forca sobre a natureza e essa nova forca €
potencialmente ilimitada, pois nessa descoberta estd uma das raizes da mégica e, por
conseguinte, da arte. E fantastico poder ler a realidade através da magia de uma obra
literaria, ndo sendo necess&rio estar |4 no tempo e espaco determinado pelo periodo do
texto, mas é possivel |&-lo no cotidiano das péaginas impressas de uma obra e assim
produzir semanticamente arealidade em que se esté inserido.

O desenvolvimento do trabalho na sociedade capitalista exigia um sistema de novos
meios de expressdo e comunicagdo que ultrapassassem 0s poucos sinais conhecidos pelo
mundo. A linguagem como instrumento de interacdo social surge juntamente com 0s
instrumentos de trabalho desse sistema social. A Literatura apresenta-se como um possivel
sinal mais avancado para contribuir com o homem na leitura de sua realidade pautada na
criticidade.

Parafraseando Goethe, escritor aleméo, diria que a Literatura faz mais o povo do
gue o povo faz a Literatura, pois por meio dela pode-se conhecer muito da realidade
politico, social, econémica e epistemol 6gica de uma nagao.

Humboldt (apud Fischer, 1966) ao dizer que a interdependéncia entre pensamento e

trabalho torna claro que as linguagens ndo sdo, realmente, meios de apresentagdo de uma



58

verdade ja conhecida, mas, antes, meios de descoberta de uma verdade até entdo
desconhecida. E certo que se trata de uma descoberta arrojada, mas o que se descobre é
mais propriamente a realidade do que a verdade: a realidade que se cria no trabalho e pelo

trabalho na linguagem e pela linguagem. O mesmo raciocinio vale para o campo literério,

as descobertas sdo progressivas e desnuda-se a realidade que pode ou ndo ser verdadeira,

depende de quem a legitima como tal. Essa redidade através do campo literario pode
pertencer ao sensorial e ao supra-sensorial; quanto mais ricas e mais complexas tornam-se
as relagdes, tanto mais rica e mais complexa é a natureza da realidade.

A arte era um instrumento magico e servia ao homem na dominacgéo da natureza e
no desenvolvimento das relagdes sociais, era um instrumento magico, uma arma da
coletividade humana em sua luta pela sobrevivéncia. Hoje, continua sendo arma para a
sobrevivéncia da cultura para um melhor aprimoramento de qualquer profissiona e
principalmente o da educacdo. A arte € uma producdo coletiva e ndo individual, mesmo
gue a sociedade segja dividida em classes, ela capacita 0 homem para compreender a
realidade e 0 auda ndo sO a suportdla como a transforméla, aumentando-lhe a
determinacdo de torna-la mais humana e mais hospitaleira. A arte €la prépria, € uma
realidade social.

O artista, enfoca o escritor, reconhece uma dupla missdo socia: aquela que lhe era
diretamente imposta pela cidade, pela corporagdo ou pelo grupo social e aquela que lhe
vinha indiretamente da experiéncia coletiva por ele assumida, isto €, aquela que lhe vinha
de sua propria consciéncia social. O professor poderia ser o elemento de ligacdo entre a
arte e o auno, entretanto para isso faz-se necessario que também ele sgja um homem das
artes que as compreenda para gjudar a construgdo do outro na sua individualidade.

Se 0 escritor durante 0 Romantismo fez de seu trabalho aquilo que ele pretendia
denunciar: a mercadoria, por que a Literatura promotora de denuncias sociais e, portanto,
‘mercadorias’ ndo poderia ser mais consumida no cotidiano do espago escolar? O que
estaria faltando? “Comerciantes’ dispostos a propagar esse produto para ser consumido?
Ou trata-se de uma mercadoria perigosa demais para ser consumida e, portanto propagada?

Fischer (1966), afirma que em um mundo alienado, no qual unicamente as coisas
possuem valor, 0 homem torna-se um objeto entre objetos. 0 mais impotente, 0 mais
desprezivel dos objetos. Alienando-se de si mesmo, o homem adquire consciéncia de s
como um fetiche, um boneco. Nessa andlise de Fischer é possivel estabelecer uma

aproximagdo com Tardif (2002), quando esse discute sobre a formagdo do professor, ou
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melhor, quando ndo se considera a subjetividade evidenciando o professor ora como
técnico que aplica conhecimentos produzidos por outros ora como agente socia cuja
atividade é determinada exclusivamente por forgas ou mecanismos sociol6gicos. Percebo
aqui, uma estreita aproximagao entre os saberes experenciais do professor e 0 modo como
ele considera correto para desenvolver no aluno a aquisicdo do conhecimento. Esse
profissional traz em sua bagagem humana e pedagdgica as situagdes de humilhagéo pelas
guais sua aprendizagem foi adquirida; assim ele passa a reproduzir aquilo que ele
vivenciou enquanto aluno. Portanto, acaba também humilhando, expondo seu aluno a
situaches vexatorias para promover o desenvolvimento do aluno mesmo que para isso use
0 desafio. Em ambas as formas o professor ndo passa, segundo o autor, de um boneco de
ventrilogquo, ou €ele aplica saberes produzidos por peritos que detém a verdade a respeito de
seu trabalho ou é um brinquedo inconsciente no jogo das forgas sociais que determinam o
seu agir, forcas que somente os pesquisadores das ciéncias sociais podem reamente
conhecer. Se um professor de profissdo ndo € somente alguém que aplica conhecimentos
produzidos por outros, ndo € somente um agente determinado por mecanismos sociais. €
um ator ‘artista’,na concepcdo de Fischer (1966), no sentido forte do termo, um sujeito que
assume sua pratica a partir dos significados que ele mesmo |he da, um sujeito que possuii
conhecimentos e um saber-fazer provenientes de sua propria atividade e a partir dos quais
€le a estrutura e a orienta.

A tarefa decisiva da Literatura e da arte socialistas contemporéneas — a tarefa de
representar a nova realidade através de meios de expressao adequados a e€la — esta
intimamente ligada a outro problema do nosso tempo: o ingresso de milhdes de pessoas na
vida cultural. Hoje a sociedade industrializada precisa do individuo que saiba ler e
escrever. O conhecimento desenvolve-se juntamente com a industria.

Entretanto, o ‘homem comum’ pertence a0 mundo ilusério dos clichés quase
inexiste como o ‘trabalhador’ ou * intelectual’. Mesmo no mundo capitalista, com sua
tendéncia comercial para 0 nivelamento, supressdo da diferenca cultural, as diferencas
persistem e sdo muito maiores do que podem supor os simplistas.

A funcdo permanente da arte é recriar para a experiéncia de cada individuo a
plenitude daquilo que ele ndo €, isto €, a experiéncia da coletividade. A magia da arte esta
em que nesse processo de recriacdo, ela mostra a realidade como passivel de ser
transformada, dominada.



60

Toda arte liga-se a identificagdo, a essa capacidade infinita do homem para se
metamorfosear, de modo que, como Prometeu, ele pode assumir qualquer forma e viver
mil vidas diferentes sem se destruir pela multiplicidade de sua experiéncia. A arte - como
meio de identificacdo do homem com a natureza, com o0s outros homens e com o0 mundo,
como meio de fazer o homem sentir e conviver com os demais, com tudo o que é e com 0
gue esté para ser — esta fadada a crescer na mesma medida em que o homem.

O homem, que se tornou homem pelo trabalho, que superou os limites da
animalidade transformando o natural em artificial, 0 homem, que se tornou um mégico, o
criador da realidade social, ser4 sempre 0 méagico supremo, serd sempre Prometeu trazendo
o fogo do céu para a terra, serd sempre Orpheu enfeiticando a natureza com a sua musica
Enquanto a propria humanidade ndo morrer, a arte ndo morrera. Acredito que o professor
necessita da arte para se constituir um professor melhor qualificado independente da area
de atuagdo, uma vez que é constitutivo do préprio homem conhecer, acompanhar e

discorrer sobre a arte aliando-a ao seu cotidiano.
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CAPITULO I

TEXTO LITERARIO E LEMBRANCAS DE PROFESSOR

A interagdo € maior quando o objeto, em vez de fatos
vividos por outros, narrados por um sujeito-
historiador que deles ndo participou, sdo fatos vividos
pelo préprio sujeito e por ele mesmo narrados —
sujeitos-mermorialistas.(Soares, 1991. p. 39)

Segundo Cavalcanti (2002), apontar a Literatura como espago préprio para se ampliar o
mundo simbadlico é concebé-la como sendo um espaco de luz/sombra, no qual a estrutura
narrativa € uma possibilidade, um universo de significancia.

A palavra é o fio condutor que nos permite tracar caminhos de integracéo entre a

Literatura e o psiquismo humano. Acredito que a Literatura pode ser utilizada como ‘fio de
Ariadne’ no labirinto atual para a compreensao de si mesmo nos aspectos pessoais e profissionais. A
Literatura podera vir a ser uma matéria ideal para ser utilizada como eixo organizador em curriculos,
Cursos ou programas que se queiram trabalhar.

Faz-se necessario descobrir a Literatura ndo s6 como um produto da imaginacéo
criadora do homem, como afirma Coelho (2000), mas também como um meio de
problematizar o real — uma espécie de ‘encruzilhada’ por onde passam e se cruzam todos
os caminhos que formam o ‘mapa da sociedade. Literatura é a transformagdo da vida em
palavras, em linguagem, € um dos instrumentos mais fecundos para a formagdo da mente

do educando e, por que néo dizer do préprio professor, revel 0-me nesse contexto.

Gostaria de deixar registrado neste momento o quanto a Literatura ajudou-me a
perceber a realidade de uma forma bem mais engajada. A ponto de eu desgjar
gue todos, ou pelos menos alguns professores experimentassem a experiénciade
perceber as entrelinha de um texto, a sutilidade, a ironia com que aguns
escritores relatam situagdes do cotidiano humano e escolar. Eu diria que o texto
literario por si s6 é uma grande escola, uma escola de fazer gente pensar. Ao
olhar para minha trgjetéria docente e humana percebo o quanto de minha
ingenuidade enquanto leitora e professora foi perdida também pelaleitura entre
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tantos textos os literarios. Tento sistematicamente despertar em outros colegas
aquilo que aleitura pode proporcionar-me, o engajamento.

Nos paises do primeiro mundo ja existe uma preocupagdo concreta com o fracasso
da educacao direcionada prioritariamente para as ciéncias exatas e biol égicas, descobrindo-
se, cada vez mais, que esses dois campos, segundo pesquisadores, perdem o sentido
guando ndo complementados pelo das humanidades. Assim, encara-se 0 imediatismo como
uma forma de garantir 0 sucesso escolar, desconsiderando, portanto, a profundidade
tematica ou mesmo a abstragdo. A escola é transformada ndo num espago de vivéncia, mas
num espaco de terror e tortura, de fardo, tendo em vista apenas e t&o somente a
memorizagao.

Transmitir ao aluno aidéia de que aprender € um processo que vale por S mesmo o
conduziria avaloragdo da leitura. Se a mesma for obrigatéria, vista, portanto, como uma
atividade criminosa ndo trard o beneficio esperado que a Literatura pode trazer com sua
gama de possibilidades, sua possibilidade de alargar o conhecimento de mundo e do
homem. A Literatura ndo nos da apenas aquilo que ndo podemos viver em nossas
limitagBes: ela revela, ela ilumina nossa limitada vivéncia, conferindo-lhe o sentido que, de
outra forma, dificilmente, poder-se-ia captar em nosso envolvimento cotidiano.

Cecilia Meireles, em ‘Problemas da Literatura infantil’ (apud Gongalves, 2000),
evidencia que trés fatos sdo importantes na leitura: a crianca escolhe; |1& com prazer e 1é
com proveito. Segundo a autora, a Literatura infantil é feita por adulto que imagina o que a
crianca aprecia. Nao se trata de ser um livro simples, smplério, mas sim um livro que afete
o mundo da crianga, que lhe diga respeito, que respeite, e que contribua para sua formagao.
Estenderia tal afirmacéo para qualquer Literatura, inclusive o adulto também deveria fazer
tais opcOes para que aprenda e saiba julgar se o0 texto é ou ndo apropriado para sua leitura.
Para a autora , o livro infantil é aquele que entretém a crianca, e ndo s a crianga, a ponto
de qualquer leitor independente daidade esguecer-se da realidade que o cerca.

Infelizmente, alguns docentes ajudam muito pouco seus alunos a perceberem a
importancia da leitura para a constru¢do da cidadania, por ndo considerar relevante as
leituras, denominando-as de algo ‘chato’ e desnecessario, 0 importante para esses
profissionais é o contelido especifico da sua disciplina. A maior parte dos professores ndo
formaram durante sua vida académica o habito da leitura, mas criticam seus alunos pelo
habito ndo formado ou mesmo pelas interpretacdes ndo estabelecidas, entretanto ele

mesmo enquanto, professor, ndo o sabe fazer. Ele apresenta muitas vezes uma leitura
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embaragada e pouco fluente com dificuldades de interpretacéo e de escrita e & vezes uma
total aversdo a lingua materna, enfatizando que a lingua é dificil ou mesmo que é
complicada e ndo se dispde a melhorar sua auto-compreensao.

Acredito que se o professor criasse 0 habito da leitura ele poderia perceber o quanto
a leitura é essencial para sua formagdo humana e profissional. A existéncia de textos
literarios ou ndo literdrios permite-lhe crescimento em suas relagfes sociais e consigo
mesmo, embora aqui reforce a influéncia do texto literario para a formacéo do professor.
Assim, no exercicio da docéncia a transformacdo ocorrerd de modo significativo e
ressignificado.

Assim, no momento da selecdo de textos liter&rios de boa qualidade dagueles que
ndo o sdo dependeria da importancia que a leitura tem para aguela pessoa, pois quem |é se
entretém e adquire conhecimentos, descobre o homem com seus conhecimentos,
capacidades e limitagGes e, sobretudo, com seus grandes conflitos. Alguns docentes néo
sabem fazé-lo, exatamente, pela pouca importancia que atribuem a leitura dos mais
diferentes tipos de texto e aqui ressalto o literario.

A discussdo do homem, o conhecimento da riqueza de seu interior através da
expressao de seus conflitos fundamentais, suas angustias, suas dores, seus sofrimentos, séo
formas de desenvolver aguilo que possuimos de melhor e o texto liter&rio pode propiciar
isso. A leitura de um texto literario e, deixo registrado que ndo desconhego ou desprezo a
leitura de outros tipos de textos, traz aquisicdes imediatas, como é o caso da utilizagdo da
norma culta da lingua, o0 modo de desenvolvimento das idéias, a organizagdo do
pensamento, o que , sem duvida, leva a um aprimoramento do exercicio da escrita, embora
ndo seja este 0 objetivo especifico da Literatura.

A Literatura transmite um mundo imenso e rico através da paavra, tentando
traduzir o intraduzivel, procurando exprimir o inexprimivel — esse tragco da linguagem
literéria precisa ser explorado. Para poder entender um certo tipo de escrita é necessario
amadurecimento, sem o qual ndo ha compreensdo. O perigo em ler um livro para o qua
ndo se esta preparado € que, ndo o entendendo, pode se criar aversdo pela Literatura. E
aqui situam-se muitos professores que em virtude de experiéncias negativas com o texto
tomam aversdo ao mesmo. Mas como superar tal concepcdo uma vez que 0 caminho da
docéncia é rico em texto e gosto pela leitura? Como ser professor sem gostar de ler?

Parece-me dificil tal atitude, embora seja muito mais comum do que se pensa.



Segundo Goncalves (2000), o fundamental é levar o auno a ler, ler com prazer e
nao constrangido por um espirito de ‘cobranga’. 1sso suscita um problema muito sério, cuja
solucdo depende da habilidade do professor, da sua capacidade para descobrir a maneira
mais adequada para seduzir o aluno para a leitura. O professor seduzido pela leitura, com
certeza, gjudara seu aluno a descobrir esse caminho solitério, leitura-obra, o ato é
individual e aqui, acredito, que estad um dos trabalhos mais bonitos do professor fazer com
gue o aluno ndo esta sd ao fazer uma leitura ele esta cercado por uma ‘multiddo de vozes,
vozes que estdo no texto e em suas leituras acumuladas. Esse momento, diria, que é
méagico, pois é possivel levar alguém a perceber essa diversidade de vozes, emocdes e
reflexdes dentro de um texto.

A leitura poderia ser uma atividade prazerosa, revelando detalhes dos periodos
histéricos, contextualizagéo, dados sobre o autor, enfim revelar ao aluno e ao professor que
0 texto literério, e ndo s6 ele, é belo, de leitura agradéavel, ainda que alguns de seus temas
sejam os grandes conflitos do homem ou suas tragédias. O ideal, para Gongalves (2000) é
estimular o professor e demais funcionarios da escola ao contato com os livros. Este tipo
de investimento revela resultados bem maiores do que as despesas que se tem com a
educacdo, faz-se necess&io formar leitores. aunos-leitores, professsores-leitores,
cidad&os-|eitores. E importante ressaltar que todo e qual quer recurso deve ser usado para se
conseguirem apreciadores da leitura, os debates, as andlises liter&rias ou ndo séo

expedientes que produzem efeito na educacédo de um pais.

FaceselInterfacesdos TextosLiterarios

A universalidade do ato de ler provém do fato de que todo individuo esta
intrinsecamente capacitado a ele, a partir de estimulos da sociedade e da vigéncia de
codigos que se transmitem, preferencialmente, por intermédio do afabeto. Como estes
estimulos passam a ocorrer com grande intensidade a partir do século XVIII, a leitura se
revela como um fendmeno historicamente delimitado e circunscrito a um modelo de
sociedade que se valeu dela para sua expansao.

A consolidagdo de um publico leitor que se converte em um mercado ativo e
exigente, a partir desse periodo, &, talvez, o fendbmeno cultural mais impressionante a
caracterizar a sociedade ocidental desde entéo, pois ele determina uma mudanca radical no
processo de circulagdo da cultura, que se vulgariza, ao se mostrar adquirivel por qualquer

cidaddo; pela mesma razdo, torna-se mais democrética e popular. Por sua vez, é enquanto
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um mercado atuante que o publico emergente aciona uma nova industria: a da prépria
cultura. Enfim, sua estabilizagdo ndo ocorreria sem a contribuicdo da escola, que se
reformula e funciona como um elemento de iniciagdo asociedade, motivando o irreversivel
envolvimento ideol 6gico do ensino e da pedagogia com os valores daquela.

Como a escola desde o século XVIII, sofre uma transformagdo, em decorréncia da
necessidade de ocupar e informar um saber, verifica-se por que a institui¢do converte-se no
intermédio entre a crianca e a cultura, usando como ponte entre os dois a leitura. Por sua
vez, transparecem as razbes pelas quais essas vém a ocupar o0 primeiro plano, em
detrimento de outras modalidades de percepcéo e representacdo da realidade, passando a
funcionar como a porta de entrada do jovem ao universo do conhecimento.

Entretanto, por desencadear um processo de democratizagdo do saber e maior
acesso aos bens culturais, a escola é um elemento de transformacgdo que ndo pode ser
negligenciado. E este fator relaciona-se especialmente com a leitura, o que pode ser
comprovado, num primeiro momento, a partir das distintas politicas de alfabetizacdo que
caracterizam os paises periféricos.

Ao analisar ‘Conto de Escola, de Machado de Assis, por exemplo, percebe-se as
préticas pedagogicas do Prof. Policarpo um professor, extremamente, rigido, autoritario e
gue reproduz a ideologia do sistema escolar, em que se prega a disciplina, o siléncio o
valor moral. Dois alunos sdo castigados com a palmatéria um € o Raimundo, filho do
professor, e o outro € o Sr. Pilar, aluno adiantado, embora ndo se exaltasse da acdo de bom
aluno. A escola é quem ensina os dois conhecimentos ao Pilar: a corrupgdo e a delaco.
Através desse conto literério é possivel fazer um perfil do sistema educacional do periodo e
de uma forma muito explicita da conduta pedagégica do professor na sala de aula.

Todo o conto é narrado sob o ponto de vista do aluno que ndo percebe a escola
como lugar que se transmite conhecimento e que, portanto, € 0 espaco ideal para se
construir o saber, 0 que ele encontra é o lado negativo da escola. Qualquer lugar era mais
prazeroso do que o interior da mesma, tanto que ao final do conto ele consegue burlar o
sistema e falta a aula para acompanhar uma banda. O protagonista da estéria sente-se
extremamente feliz por cometer tal ‘delito’.

A obra de ficgdo, fundada na nocdo de recriagdo da realidade, exerce o papel
sintético de forma mais acabada, fazendo com que leitura e Literatura constituam uma
unidade que mimetiza os contatos palpaveis e concretos do ser humano com seu contorno

fisico, social e histdrico, propondo-se mesmo a substitui-los. A Literatura pode
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desencadear com eficiéncia um novo pacto entre o aluno e o professor. Desaparece a
hierarquia rigida sobre a qual se apdia o sistema educativo, 0 que repercute em uma nova
alianca, mais democrética, entre o professor e o estudante.

Nesse processo, envolveram-se com uma ideologia do saber que resultou no seu
comprometimento com os ideais que beneficiavam a classe que buscava o poder e suas
formas de dominagdo. Porém, em decorréncia de sua natureza, a leitura aponta a uma
modalidade de experimentacdo do tempo e do espaco circundante que transcende sua
funcdo escolar. E restringir-se a esta pode significar mesmo sua esterilizagéo.

Segundo Leite (1988), os textos sdo ainda uma rica mediagdo de que dispomos,
professores de Lingua Portuguesa e Literatura de todos os nivels, para manter viva — na
escola e fora dela — a troca de experiéncia, o trabalho da reflexdo, a vontade de criar e a
tentativa de comunicar. O texto é um trabalho da linguagem, trazendo na prépria trama o
processo da escrita e da leitura, atravessados de e atravessando a Histéria. Nesse sentido, a
obra é também ‘memoria e reconstrugcdo’. E nds, leitores, para reamente ler, precisamos
assumir a nossa condicdo de co-autores da obra lida, de intérpretes e de fazedores de
Histéria, sem nos prendermos aos dogmas da leitura adequada, da interpretacéo verdadeira.

A escola burguesa, a nossa escola publica e privada, tem como func&o primordial
formar os individuos, conformando-os aos valores dominantes, a uma lingua falada e
escrita segundo os padrfes de uma determinada classe, a uma Literatura e a uma ciéncia
selecionadas e difundidas por ela. Feita para massacrar as diferencas e produzir fornadas de
individuos enquadrados na sociedade burguesa, dependente e consumista. A escola expele
aqueles que resistem e impde a dominacdo pelo consenso &quel es que permanecem nela até
o fim da escolaridade, aprendendo a ndo ser, para se tornarem ‘bons aunos e ‘bons
cidadéos.

Mas a escola, na mesma medida em que trabalha com individuos diferentes, vindos
de classes diferentes, com valores , crencas, habitos linglisticos e comportamentais
diferentes, € também um campo de batalha — luta de idéias e de linguagens, como
expressdo de luta de classe.

O professor é um sujeito que conhece as relagdes sociais que imperam na sociedade
e trabalha com alunos das vérias camadas, percebe-se, entdo, que ele possui um papel
politico fundamental, no interior da escola. N&o ha uma pedagogia neutra; toda pedagogia
€ politica.O trabalho do escritor é transformar uma experiéncia jamais pensada, jamais dita,

jamais feita em algo que se torna pensavel, dirigivel, factivel. Quando ela entra no campo
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do destinatario como o nunca visto, nunca feito, nunca ouvido, nunca dito, nunca pensado,
ela abala o jainstituido.

Segundo Zilberman (1999), aparentemente o século XX comegava ndo muito
diferente do século XIX: a Republica ndo cumpriu suas promessas; o Estado limitava-se a
cooperar com certos autores e a resolver casos especificos, omitindo-se do problema geral
e deixando de implementar uma politica efetivamente eficiente. As dificuldades véo se
transmitindo de geracdo em geracdo, até 1930, ano de mudanca politica, que traz de voltaa
idéia de tratar instrucdo através de uma agéncia especifica, 0 Ministério de Educacdo, na
ocasido acoplado ao da Salde. De |4 vieram medidas, a vida escolar se organizou, o livro
didético, precisando responder a novas questdes, deu outra forma ao ensino, sobretudo ao
daleitura e da Literatura.

E desse quadro contextual que ganha novos significados o fato de a ficgio de
Machado de Assis ser prédiga na apresentacéo de figuras e cenas de escola. Para Rubido,
protagonista de ‘ Quincas Borba, o magistério foi uma escolha subseqliente a varios

fracassos: “ regia entdo uma escola de meninos, que fechou para tratar do enfermo. Antes
professor, metera ombros a algumas empresas, que foram a pique’. No conjunto, narradas
do ponto de vista dos pequenos estudantes, as cenas machadianas compdem um painel
lGgubre de uma escola impiedosa e severa, tormento dos alunos, sempre temerosos das
surras gque os mestres poderiam lhes aplicar. “O programa’, conto publicado na revista A
Estacdo, em 1882, descreve a sda de aula sufocante e o professor autoritario que

metaforizam a sociedade;

O mestre, enquanto virava e revirava afrase, expirando com estrépido, ia
dando ao peito da camisa umas ondulagBes que, em fata de outra
distragcdo, recreavam interiormente os discipulos. Um destes, o mais
travesso, chegou ao desvario de imitar arespiracéo grossa do mestre, com
grande susto dos outros, pois uma das maximas da escola era que, no caso
de ndo se descobrir o autor de um delito, fossem todos castigados; com
este sistema, dizia 0 mestre, anima-se a delagdo, que deve ser sempre uma
das mais solidas bases do Estado bem constituido. (Assis,1959. p. 274)

Comparar escola e sociedade ndo era privilégio da ficcdo, nem de Machado de
Assis. Ao final do ‘Terceiro livro de leitura’, publicado no final da década de 1860 , a
personagem Abilio César Borges , diretor da escola ‘O Ateneu’ — obra de Raul Pompéia,
expondo sua filosofia educacional, reforca esse paralelo, como revela o fragmento da obra
“O colégio, meus amigos, € um mundozinho; & a muitos respeitos, uma miniatura da

grande sociedade, em que tereis de viver, ficardes homens’.(Pompéia, ano.p. 263)
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‘Conto de Escola’, como obra literaria captura de forma privilegiada uma
determinada representacdo do passado escolar, que enraizou-se profundamente na meméria
coletiva. Dessa forma, considero o conto como importante objeto de estudo.

Segundo Jacques Le Goff (1993), a necessidade de que os estudos histéricos se
interessassem pelo homem cotidiano aponta como indicativo desta tendéncia o crescente
interesse pelo nivel dos costumes. “A necessidade de desenvolver os métodos de uma
histéria a partir de textos até entdo desprezados — textos literarios ou de arquivos que
atestem humildes realidades cotidianas — os ‘etnotextos’”.( Le Goff, apud Sousa 1999. p
181)

“Conto de Escola’ € um desses textos que, aparentemente, despretensioso,
apresenta um rico campo de informagfes sobre o cotidiano escolar onde se desenrola o
itinerario escolar da personagem Pilar. Escrito em 1906 relata, portanto, acontecimentos
que, na hipétese de uma base autobiogréfica do texto, devem ter ocorrido durante o século
XIX.

A andlise de obras literérias como fonte de histéria da educacgdo ja vem sendo
feita. A vida de professores como elemento fundamental para o estudo da sua formacéo
tém sido enfocadas por diversos autores em varios paises, como se pode constatar nas
obras coletivas organizadas por No6voa (1991), por exemplo. Tem-se percebido a
necessidade de organizacdo e diversificacdo de fontes em pesquisas ligadas a educacéo. O
texto literario pode assumir um interessante e importante material nesse contexto, porque “
como uma destas fontes, a Literatura torna-se um fértil campo de pesquisa para a
ampliagdo da compreensdo  critico-social da  historiografia  educacional.”
(Sousa,1999,p.181).

Nessa andlise do cotidiano pode-se considerar as atividades humanas representadas,
observando como centro do interesse a questdo educacional. Ao optar pelo estudo de
‘Conto de Escola como eixo norteador do trabalho abrem-se possibilidades para
considerar a complexidade da maneira de ser, pensar, sentir e agir do personagem Prof.
Policarpo, no contexto econdmico politico e social em que esta inserido e gque se tenta
evidenciar ao longo do estudo. Esta posicéo de buscar esclarecimentos sempre, além dos
fatos e acontecimentos, leva a que se repita o que Marc Bloch ja reconhecia que numa

“sociedade, qualquer que segja, tudo se liga e se comanda mutuamente; a estrutura politica e
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social, a economia, as crengas, as manifestagdes mais elementares e mais sutis da
mentalidade”. (Bloch, apud Sousa, 1999, p. 185).

Cruzando o “Conto de Escold” com outras obras do proprio Machado de Assis
pode-se observar que naguelas épocas determinadas estava em processo a construcdo de
um modo de pensar a educacéo por parte dos professores, e a lenta assimilagdo desta

ideologia pelas familias, pela sociedade como um todo e, principalmente, pelos alunos.

(...) para compreender o que a escola realizou... é preciso também tentar
apanhar a maneira com que professores e alunos reconstruiram sua
experiéncia. Em que pese todas as criticas a seu subjetivismo, e sem
isenté-los de outras, esses documentos,... muitas vezes sdo as Unicas
testemunhas de préaticas e idéias pouco notadas. (Souza, 1998, p. 310-
311).

O estudo contempla a andlise da formacéo docente através da verossimilhanca
entre obra literéria e realidade. Essas obras muitas vezes sdo testemunhas de idéias e
préticas, entretanto, por ser a obra literaria muitas vezes incompreendida e até ndo
valorizadas, elas sdo desprezadas pela formagdo de professor. Nessas fontes, € possivel
detectar o modo de ser, pensar e agir das pessoas individualmente e coletivamente e, no
presente caso do “Conto de Escola’, fica evidenciado o cotidiano escolar com 0 seu
idedrio subjacente, e as préticas pedagbgicas, que se constituem em interessantes
referéncias para minha pesquisa, pois acredito que ressalta a pertinéncia e o potencia do
uso das fontes literarias como possibilidade de novos olhares e enfoques na formagéo de
professores do Brasil. Nesse caso, evidencia-se 0 processo de construcdo de uma nova
mentalidade, de um modo de pensar e realizar a educagdo e, a progressiva assimilacéo
desta ideologia por professores, alunos, familia e sociedade, através das representacOes
sociais demonstradas no material literério estudado.

Penso ser possivel afirmar que os estudos de textos memorialisticos e de textos
literarios constituem fontes preciosas para os estudos da formacéo de professor, pois
oferecem a oportunidade de refletir sobre essa questdo com mais atencao. O estudo de

tais textos conduz a que se possa repetir com Orlandi (1998):

O sujeito leitor que se relaciona criticamente com sua posi¢do, que a
problematiza, explicitando as condi¢bes de producdo da sua leitura,
compreende. A compreensdo supfe uma relagdo com a cultura, com a
histéria, com o social e com alinguagem, que é atravessada pela reflexdo
epelacritica. (Orlandi,1998.p.74)
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Concordo com Soares (1991), ao afirmar que é pelo presente que se explica o
passado — 0 acontecimento atual, efeito dos acontecimentos passados, € que permitira bem
receber e bem avaliar esses acontecimentos passados. Ndo por modismo — 0 género
memoarias estd muito em voga na Literatura contemporénea académica — mas porque me
parecia e parece-me, que fazer uma tese cujo objeto é a propria vida académica obriga o
professor, o professor universitario a ultrapassar 0 que fez, na academia, para determinar
por que fez, para que fez e como fez.

Essas consideracfes enriquecem imensamente a procura por uma formacdo de
professores ancorada nas memdrias dos seus atores principais. professor e aluno. E
interessante notar que o texto literario traz exemplos de consideracbes que aproximam
cotidiano e obra literéria referendando situagdes de um contexto que ndo é ficcional, mas

real. Chega a surpreender a verossimilhanca entre a criagdo do literato e a realidade

docente.
O pior que ele podia ter, para nés, era a pamatoria. E essa 1a estava,
pendurada do portal da janela, adireita, com seus cinco olhos do diabo.
Era s levantar a méo, despenduréa-la e brandi-la,com aforca do costume,
que naerapouca. (Assis,1983.p.27)
Do depoimento da professora de Ensino Superior entrevistada
destaco:

Cheguei numa noite de sexta-feira do més de fevereiro de 2004 para ministrar
pela primeira vez aula de Educagdo Infantil e Especial a uma turma do Ensino
Superior no interior de Minas Gerais. A escola e por consequiénciaasalade aula
gue atende ainstitui¢do de Ensino Superior durante o periodo diurno atende ao
Ensino Fundamental. Grande foi minha surpresa ao deparar-me com a
“mansinha’, uma régua de 80cm de madeira que tem gravado em vermelho o
seu nome ‘ mansinha’ . Meus alunos disseram que era apenas paraimpor respeito
ja que alguns deles sdo professores da escola. Duas semanas depois a
‘mansinha ja estava faltando um pedaco e néo acredito que o fato deveu-se a
uma queda inesperada da lousa, lugar em que ela fica observando a todos da
sala. (Depoimento coletado em fevereiro de 2004)

Para mim é forte a aproximagdo entre o fragmento do texto literdrio aqui
descrito e o depoimento dessa professora. Em ambos 0s casos encontram-se presentes um
elemento coercitivo e o poder do professor sendo apresentado. S&o textos produzidos em
momentos muito distintos, o primeiro em 1906 e o segundo em 2004, entretanto sdo
proximos. Em ambos os textos estdo presentes os mecanismos de controle disciplinar que,

segundo alguns professores, s é conquistado com a coercdo. Alids, comumente a
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autoridade de um professor € sentida através de agles violentas usadas sobre seus alunos.
Quanto mais cruéis e requintadas sdo as mesmas, mais autoridade €le possui, isso claro, de
acordo com preceitos de uma classe hegemdnica e controladora.

Em “Conto de Escola’, de Machado de Assis a palmatéria € um simbolo do
poder do professor e no depoimento a ‘mansinha possui 0 mesmo valor simbdlico.
Percebo 0 quanto Machado de Assis foi irbnico e sutil a0 denunciar a escola daquele
periodo e o quanto ele permanece atual por abordar a formagdo de um profissional da

educacdo compromissado com o sistema de ensino e ndo com seu aluno.

“(...) Continuei atremer muito. Policarpo bradou de novo que Ihe desse a
moeda, e eu ndo resisti mais, meti a mao no bolso, vagarosamente,
saguei-a e entreguei-lha. Ele examinou-a de um e outro lado, bufando de
raiva; depois estendeu o braco e atirou-a arua. E entdo disse-nos uma
porcao de cousas duras, que tanto o filho como eu acabavamos de praticar
uma acgdo feia, indigna, baixa, uma vilania, e para emendar e exemplo
iamos ser castigados. Aqui pegou da palmatéria.

__Perd&o, seu mestre... solucei eu.

(...) Estendi ama&o direita, depois aesquerda, e fui recebendo os bolos uns
por cima dos outros, até completar doze, que me deixaram as palmas

vermelhas e inchadas.” ( Assis, 1983. p. 29)

Ao elaborar esta pesquisa ndo pude resistir e reportei-me ao inicio de meus

primeiros anos numa escola publica do estado de Minas Gerais

Era ano de 1973 por voltade 13h 30min nasalada2? série daEscola Estadual
Henrigue Krliguer em meu municipio, a professora estava na atividade rotineira
de conferir as tarefas de casa que deveriam estar feitas. Ela passava de carteira
em carteira com a mesma fisionomia seca e dura, nem ao menos um sorriso se
via naquele rosto magro, nem um movimento gracioso do seu vestido, todos
seguravam até a respiracdo. Ao chegar na carteira dupla do Saulo, aluno
pegueno, magrinho , olhos verdes e quase ndo se ouvia sua voz. Ela gritou com
ele para saber por que ndo havia feito atarefa de casa, ele nada respondeu com
os olhos ao ch&o continuou calado. Lembro que ela se reportou a ele com
tamanha rispidez que fez a nds todos seus colegas estremecer aindamais.

N&o satisfeita com os termos usados para se dirigir a ele, pediu-lhe que se
levantasse da carteira descalcou seus chinelos velhos, mas de sola de deu-lhe
uma surra na sala de aula, as chineladas pegaram em suas pernas e em suas
nadegas.

O choro do Saulo era silencioso, nem ao menos levantara a cabega, suas
l&grimas pingaram no assoalho da sala O siléncio tornou-se ainda mais
ldgubre. SO ouviamos a voz da professora dizendo que aquilo serviria de
exemplo atodos que ndo fizessem as tarefas em casa. Saulo apds a surra sentou-
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se e continuou chorando baixinho e foi advertido que deveria parar com aquela
manha, porgque sendo apanharia mais.

Passados tantos anos nunca me esqueci dagquele menino pegueno e de olhos
tristes e claros, e também, da minha professora. Noto que ela usou um recurso de poder
semelhante ao do Prof. Policarpo do texto machadiano, a autoridade maxima precisava ser
sentida, inclusive, pela agressdo fisica. Penso que o texto literério pode contribuir com a
problematizac8o de situagOes para serem discutidas na formagdo do professor, pois essas
vivéncias do cotidiano escolar muitos de nds professores as possuimos.

E sabido que muitos professores ainda utilizam esses meios para conseguir a
‘disciplind na sala de aula. Mas sera que ndo existem outros meios de trabalhar com
autoridade e respeito? Sera que o respeito ao professor é conquistado somente através de
uma pratica controladora e punitiva como sinaliza a critica sutil de Machado de Assis e 0
texto das minhas memorias?

Penso que a Literatura, entendida como texto atemporal, que se firmou como
fundamental e como essencia para o individuo, poderia contribuir com a formag&o do
professor-cidaddo, preocupado com a construgdo de uma sociedade menos excludente e

ndo apenas a servico das classes hegemonicas.

Analisando aguns fragmentos de textos liter&rios e depoimentos colhidos de
professores, acredito ser possivel perceber que hd uma verossimilhanca entre a Literatura e
o cotidiano da escola.

No “Conto de Escola’, de Machado de Assis nem o cen&rio, nem a atitude, do

professor diferem; em * Memorias Postumas de Bras Cubas também de Machado de

Assis, 0 narrador relembra a infancia, resgatando, cheio de ambigua ironia, a pequenez

mediocre do professor que lhe transmitiu as primeiras ligdes:

O palmatodria, terror dos meus dias pueris, tu que foste o tompelle
intrare’ com que um velho mestre, ossudo e calvo, me incutiu no cérebro
o alfabeto, a prosddia, a sintaxe, e 0 mais que €ele sabia, benta palmatéria,
téo praguejada dos modernos, quem me dera ter ficado sob o teu jugo,
com a minha ama imberbe, as minhas ignorancias e o meu espadim,
aguele espadim de 1814, tdo superior aespada de Napoledo! Que querias
tu, afinal, meu velho mestre de primeiras letras? [...] Veo-te ainda agora
entrar na sala, com as tuas chinelas de couro branco, capote, lenco na
mao , calva a mostra, barba aparada; vejo-te sentar, bufar, grunhir,
absorver uma pitada inicial, e chamar-nos depois alicdo. E fizeste isto
durante vinte e trés anos, calado, obscuro, pontual, metido numa casinha
daruado Piolho, sem enfadar o mundo com a tua mediocridade, até que
um dia deste o grande mergulho nas trevas, e ninguém te chorou , salvo
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um preto velho, - ninguém, nem eu, que te devo os rudimentos da escrita.
(Assis, 1959.p. 60-61)

Percebe-se que esse modelo de professor e, portanto, de educacéo se reproduzia em

todo o pais de um modo geral. Para efeito de andlise Machado de Assis propicia a visdo

global do professor desse periodo. Entretanto, s para referendar tal afirmativa aqui

exponho a posi¢do de grandes autores da Literatura brasileira a0 se lembrarem dos anos

escolares. Aquiles Porto Alegre, evocando sua experiéncia no Sul do pais, refere-se

igualmente a um modelo de professor que faz da represséo estilo de comportamento e

filosofia pedagégica:

A escola publica do professor Francisco de Freitas Cabral eraumadas de
maior frequiéncia da cidade (Porto Alegre). Para atender afiscalizacéo e
manter a disciplina dos trabalhos escolares, ele, além de decurides, teve
dois adjuntos. um padre, de quem ndo nos ocorre 0 nome, e outro, o velho
Sant’Anna, portugués e coxo, tipo de incomparavel bondade [...]
Francisco de Freitas Cabral era um professor culto e de elevado caréter.
Era austero, mas justo. Parece que, propositalmente, escolhia para a sua
escola prédios de comprido corredor, que separasse 0s sal des de aulas dos
apartamentos de suailustre familia, e usava botinas de ringideiras. Desta
arte, quando as salas escolares estavam repletas e a petizada entregue a
maior algazarra a presenga do professor fazia-se anunciar no fundo do
corredor com as suas terriveis ringideiras. Vinha ele dar inicio aos
trabalhos escolares. A rapaziada emudecia subitamente. Abria os livros e
fingia estudar. O professor entrava na sala, faziacom um”. movimento de
cabeca um austero cumprimento, subia e estrado e ocupava a sua mesa. (
Porto Alegre de ontem e de hoje de Aquiles Porto Alegre, p. 38-40)

Destaco também no depoimento da professora de Ensino Fundamental a posi¢do do

professor autoritério

No primeiro dia de aula abracei a professora achava-a linda, elegante e calma.

Entretanto, ja na primeira semana de aula tudo mudou ela mandou-me assentar
numa carteira do fundo da sala de aula e eu chorava muito porque nao

conseguiafazer o que ela mandava. Infelizmente, logo ndo queria maisir paraa
escola e tudo se complicou quando ela chamou-me a lousa e mandou eu

escrever a palavra “Bahia’ e eu escrevi “baia’ ela pegou-me pelo pescogo e
esfregou 0 meu nariz nalousa gritando que ‘Bahia escrevia-se dessa forma aos
gritos insultou-me dizendo que era burra. Quando me virei para a classe meu
nariz estava todo branco, meus colegas riram de mim e a professora (D. Esther)
disse aos gritos ‘nariz de palhago’, ela escreveu a palavra enorme no quadro-
negro e mandou-me escrever em baixo do tamanho da letra dela, pareciaque a
letra da palavra era maior do que eu. Depois fui ficar de castigo atras da porta
com os bragos abertos ela dizia que era para eu ficar de “vaso” na sala de aula.

Claro que repeti a 12 série e nunca me esgueci dela e do que elafez comigo. Ha
pouco tempo encontrei-a numa loja da cidade aproximei-me dela e perguntei a
senhora lembra de mim. Ela disse que ndo, entdo fiz questéo de dizer que ela
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haviasido minha professorana1? série, que seu nomeera‘D. Esther’ e que ndo
gostava dela. (Depoimento coletado em Margo de 2004)

Segundo Zilberman (1999), depoimentos como o de Aquiles Porto Alegre e da
professora, aprovam o sistema dominante, centralizado na figura de um professor
autorité&rio que aterroriza as criangas. Aquiles foi, ele mesmo, professor, trabalhando
arduamente na Porto Alegre do final do século X1X, o que sugere que o modelo carioca (
de Machado de Assis) repetia-se nas demais regifes do pais. Nao s6 nas demais regides
como também através dos anos, pois ainda hoje prevalece para aguns esse modelo
autoritario.

O maranhense Viriato Correia, em ‘Cazuza, de 1938, confirma a expansdo do
sistema, ao apresentar cena similar, onde, no entanto, sobressai 0 desapontamento do

menino protagonista da narrativa:

A escola ficava no fim da rua, num casebre de palha com biqueiras de
telha, caida por fora. Dentro — unicamente um grande sal&o, com casas de
marimbondos no teto, o chdo batido, sem tijolo. De mobiliario, apenas os
bancos e as mesas estreitas dos alunos, a grande mesa do professor e 0
quadro-negro arrimado no cavalete. A minha decepgdo comegou logo que
entrei. Eu tinha visto aguela sala num dia de festa, ressoando pelas
vibragdes de cantos, com bandeirinhas tremul antes, ramos e flores sobre a
mesa. Agora ela se me apresentava tal qual era; as paredes nuas, cor de
barro, sem coisa alguma que me alegrasse a vista. Durante minutos fiquei
zonzo, como a duvidar de que aguelafosse a casa que eu tanto desgjara. E
os meus olhinhos inquietos percorriam os cantos da sala, a procura de
qualquer coisa que me consolasse. Nada. As paredes sem caiagdo, a
mobilia polida de preto — tudo grave, sombrio e feio, como se ainteragdo
ali fosse entristecer a gente. (...) Tentei encarar a professora e um frio
esquisito me correu da cabeca aos pés. O que eu via era uma criatura
incrivel, de cara amarrada, intratvel e feroz. Os nossos olhos cruzaram-

se. Senti uma vontade louca de fugir dali. Pareceu-me estar diante de um
carrasco. (...) Escola, realmente, ndo podia ser aquilo. Escola ndo podia
ser agquela coisa enfadonha, feia, triste, que metia medo & criangas. Nao
podia ter aguele aspecto de prisdo, aguele rigor de cadeia” (
Correig, 1960. p. 27-9)

Nos dois fragmentos percebe-se que as personagens desgjam deixar 0 espago
escolar e ainda reforca tal idéia a relagdo autorité&ria e disciplinar do professor. No
depoimento coletado da pedagoga durante entrevistas € possivel notar uma grande

aproximagdo com os fragmentos literarios

Eu estava na 1* série e escrevi com giz na carteira e a professora substituta
rabiscou com o giz 0 meu rosto e me recriminou dizendo coisas horriveis, nunca
esgueci! A vontade que tive era ir embora e ndo voltar nunca mais. (Relato
coletado em fevereiro de 2004)
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O paraibano José Lins do Rego foi igualmente infeliz nos seus primeiros anos de

escolarizagdo, passando por grandes dificul dades de aprendizagem:

“Meu primeiro mestre me ensinava as letras, a principio com agrado. Aos
poucos foi se aborrecendo e chegou até a gritar: __Menino burro! Ai
apareceu dona Judite, sua mulher, e corrigiu 0 nervoso do marido. Nao
haviajeito. As lagrimas corriam dos meus olhos e comecei ater édio do
dr. Figueiredo. Nao aprendia nada.[...] Os dias se passaram e o doutor
perdia ainda mais a paciéncia. Certa vez passou-me a régua na cabeca,
deixando um galo na testa[...] Mandaram-me para a escola de Jodo
Cabral, aula publica para meninos. Morava Jodo Cabral na prépria casa
da escola. Era uma sala cheia de bancos onde s6 havia uma cadeira de
palhinha que viera do engenho para mim. Havia meninos de pé no chéo, a
maioria filhos de gente da vila. (...) Nada aprendi na aula do mestre
desgracado. Somente fiquel mais préximo da infelicidade.” ( Rego,1957.
p. 186-8)

E interessante perceber a semelhanca entre o texto de autores renomados e o texto
de anbnimos leitores, 0 quanto sdo proximos ao referirem-se a Educacdo. As cenas de
humilhacBes e de agressdes sdo quase idénticas € como se 0 tempo néo tivesse passado, 0
autoritarismo sendo justificativa para uma escola de qualidade e sinbnimo de competéncia
para o professor. Ressalto no depoimento da professora de Ensino Superior essa situacéo

Surpreendeu-me muito um fato que observei na sala de aula em que trabalho no

CUrso superior no turno noturno. Acontece que no Matutino e no vespertino esta
escola atende aos alunos do ensino fundamental, assim a minha sala nos dois

turnos citados atende aos alunos das quatro primeiras séries. Trabalhando a
formacgéo critica dos alunos do curso Normal Superior estdvamos observando

aguns elementos significativos na‘ decoragdo’ dasalade aula. Assim, percebi a
existéncia de alguns circulos com um cordéo dependurado lembra muito uma

medalha, alias € uma “medalha’ que se pendura no pescogo dos alunos. O que
esta escrito? (Vocé vai se surpreender! Risos) Esta escrito textos como:

Indisciplinado, Orelhudo, Conversador, N&o fico assentado, Respondéo,entre

outros textos extremamente negativos e pejorativos. E 0s meus alunos que

conhecem arealidade da escola afirmam que isso € normal e que a professora é
excelente. Essas ‘medalhas’ sdo dependuradas nos aunos conforme o

comportamento dos mesmos. Em nenhuma delas ha algo positivo que alimente

a auto-estima dos pequenos aprendizes, muito pelo contrério. (Depoimento

coletado em Margo de 2004)

Segundo Zilberman (1999), relativiza-se, ou melhor, contextualiza-se nesses
documentos que os problemas da educagdo brasileira ndo se resumiam a caréncia ou
inadequacdo dos livros escolares. N&o se percebe grandes mudancas embora haja
trabalhos voltados para a formagdo de professores, entretanto, os mesmos ndo foram

constituidos, infelizmente, para serem leitores. Assim, acredito que se o professor tiver a



76

oportunidade de ser um leitor mais critico, ele gjudara a si proprio e a seus alunos serem
mais cidaddos e cidaddos socia mente engajados.

A formagdo de professores € um problema em nosso pais desde o periodo do
General Abreu e Lima™ , interessado nos problemas nacionais, 0 ‘Bosquejo histérico,
politico e literario do Brasil’, criticava com agudeza as lacunas culturais do pais. Depois de
elogiar 0 projeto educacional de outros paises da América Latina, que implantaram com
sucesso 0 sistema lancastriano de ensi nols, refere-se a absoluta inexisténcia de qualquer

programa de formac&o do professor , discutindo as consequiéncias de tal situacéo:

Temos muitos advogados, muitissimos cirurgifes, e muitos mais
aspirantes a lugares na magistratura; e, sem embargo, todos os dias
pedimos a Deus, nos livre de que a nossa honra, a nossa vida e a nossa
fazenda passem por semelhantes méos. A classe mais Util, a classe mais
interessante, aguela que constitui o Estado, jaz toda na mais completa
ignorancia; queremos cadeiras e mais cadeiras, cursos e mais cursos,
prebendas e mais prebendas, e ndo temos uma escola normal em
nenhum ramo de publica utilidade. ( Lima, 1835. p.72)

A nocdo de que os professores precisavam ser formados por escolas especializadas
era nova no horizonte do século X1X, especialmente nas primeiras décadas, quando Abreu
e Lima escreveu 0 “Bosquejo”’. Na Europa, as Escolas Normais foram produto da
Revolucdo Francesa, e a primeira, a Escola Normal do Ano 11, tinha como objetivo formar
docentes para atuar nas futuras escolas centrais, isto €, na educacdo publica, ensinando “as
ciéncias mais modernas de seu tempo”. Até os dias atuais permanece tal pensamento de
gue instituicdes especializadas (universidades, centros de referéncias) devem ocupar-se da
formag&o dos docentes.

Os textos através da Literatura v8o se avolumando revelando o docente formado
pelas primeiras Escolas Normais do pais que ndo distam muito dos que sdo formados

atualmente. Percebe-se no depoimento comovente de Clarice Lispector, em “ Os desastres

14 Abreu e Lima ficou conhecido como o ‘ General de Bolivar' — o libertador, brasileiro, pernambucano e
defensor daunidade do Brasil e da solidariedade sul-americana; defendia asidéiasde fundo socialista, lutava
pela Pétria livre de injungdes estrangeiras, européias e norte americanas. Era filho do revolucionario Padre
Roma.

15 Segundo esse método que esteve em voga durante mais de vinte anos, cada grupo de alunos (decuria) era
dirigido por um deles (decuri&o), mestre daturma, por menos ignorante ou, se quiserem, por mais habilitado.
Por esta forma, em que o professor explicava aos meninos e estes, divididos em turmas, mutuamente se
ensinavam, bastaria um sd mestre para uma escola de grande nimero de alunos. Naverdade, a centralidade
da discussdo da adocdo do método mituo nas escolas aponta que este seria 0 mecanismo mais eficiente de
disciplinagdo no interior do espago escolar. Mais do que estratégia de difusdo da instrugéo, o0 método sera
reputado por sua capacidade de ordenar e moralizar a populacdo escolar, através de um controle minucioso
do comportamento do aluno, mediado pelaagéo dos monitores.
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de Sofia’, conto de “ A legido estrangeira’, de 1964, a presenca de uma situagdo de
aprendizagem na escola como licdo de vida, semelhante a0 que ocorre nas obras
machadianas, durante a aula de redagdo ministradas por um “ professor “[...] gordo, grande
e silencioso, de ombros contraidos:

[...] Efoi assim que no grande parque do colégio lentamente comecei a
aprender a ser amada, suportando o sacrificio de ndo merecer, apenas
para suavizar a dor de quem ndo ama. N&o, esse foi somente um dos
motivos. E que os outros fazem outras histérias.( Lispector,1964. p.9)

N&o poderia deixar de registrar aqui um depoimento emocionado de uma professora

do Ensino Fundamental

A aula era de Educagdo Fisica, todos gostavam muito, menos eu. Como eu ndo
tinha muita habilidade com a bola e as brincadeiras a professora me dizia
olhando na minha cara que eu era FEIA(expressdo de raiva) e que ndo fazia
nada. Resultado em todas as aulas de Educagdo Fisica eu estava (dizia estar)
menstruada s para ndo fazer a aula. Nunca me esqueci deladizendo que eu era
feia, horrorosa.(Relato coletado em fevereiro de 2004)

Percebo que a Literatura ndo é a salvagdo do mundo moderno, mas acredito que por
meio dela é possivel ser critico® numa sociedade gue insiste em tratar a maioria das
pessoas como seres ndo pensantes e desprovidos de qualquer inteligéncia. Na busca de
nova dindmica, de formagdo e de concepcdo do papel docente, é possivel contribuir para
um processo de construcdo do saber integrando os fundamentos tedricos e préticos de uma
pedagogia voltada para a direcéo de uma reflexé@o sobre o fazer docente.

A Literatura, sem dulvida, poderd fazer a diferenca para um professor no século
XXI, uma vez que sua relagdo com o conhecimento serd mediada pela curiosidade pela
pesquisa necessaria a um professor engajado com o cotidiano escolar desse século. O texto
€ um convite que na sua simples expressdo se revela a-conceitual, a-categoria, a
representativo, a-subjetivo, mas capaz de suscitar subjetividade e fazer aparecer um
universo de entes, coisas, posturas, gestos, numa nudez auroral e essencial, um mundo
enraizado nas zonas mais secretas de sua geragdo. O trabalho de Anténio Feliciano de
Castilho (escritor do Romantismo portugués) é exemplar para discutir a questdo,

permitindo navegar no emaranhado de problemas sem perder de vista a perspectiva de uma

16 Critico aqui é entendido como aguele que consegue examinar a luz da racionalidade os pontos
convergentes e divergentes de umaobracom capacidade paraproceder um julgamento.
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histéria social da leitura para o qual o livro, independente de sua nacionalidade, é peca
fundamental.

Assim, a autonomia do professor ficou desde agueles tempos até os atuais a mercé
do sistema vigente. Hoje, regula-se o ensino através dos Parametros Curriculares Nacionais
e a questdo da autonomia nas relagbes educativas € um tema caro aos educadores.
Entendida como capacidade de auto-governo e independéncia em face da normatizagéo e
da tradicdo, ela desemboca em questdes como a liberdade, a participacdo, sempre
impulsionadas pelas pedagogias humanistas.

Na ultima década, o tema voltou a ganhar forca em nosso pais. Abordada no quadro
das relagbes entre ética, cidadania e desenvolvimento da moraidade, a autonomia vem
sendo intensamente tematizada nos Pardmetros Curriculares Nacionais - documento oficial
da politica educacional vigente - e em publicagdes a el es afeitas.

Nessas publicagdes, a autonomia tem sido predominantemente focalizada a partir
das referéncias da psicologia, em especial a piagetiana, e apresentada na forma de
prescricbes praticas a serem desenvolvidas no espago escolar, tendo como objetivo a
construcdo de uma pedagogia fundada no respeito ao desenvolvimento do educando como
cidadao.

Segundo Hernandes, curiosamente, nesses documentos, produz-se uma
contradicdo. A autonomia apresentada como uma possibilidade de desenvolvimento do
educando, deve ser favorecida por professores, cujas praticas e procedimentos séo
criticados e a quem novos padrdes de agdo s8o prescritos. Ou sgja, a possibilidade de
desenvolvimento da autonomia do educando ancora-se na compulsoria reordenagdo do
trabalho do professor e ndo no desenvolvimento da autonomia deles, que sdo chamados a
gjustar seu trabalho a uma concepgdo tedrico-prética prescrita. Tanto assim que, nesses
documentos, entre a construgdo da autonomia do educando e a prescricdo do trabalho do
professor, permanecem sugestivamente silenciadas as condi¢des sociais em que a préatica
cotidiana do professor nas escolas de ensino fundamental vem sendo produzida.

Codo e Menezes (1999), destacam que sem uma fundamentagdo filostfica, sem
uma teoria pedagdgica consistente, sem uma politica clara é impossivel pensar a educacéo.

Gomez (1992) reforca a idéia dos autores acima ao afirmar que a sociedade
ocidental tem se mostrado preocupada com os resultados insatisfatérios de longos e caros
processos de escolarizagdo: nas sociedades industrializadas, a escola conseguiu chegar aos

lugares mais inacessiveis e & camadas sociais mais desfavorecidas. Entretanto, tais
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esforcos ndo alcangaram o grau de satisfagdo prometido, ou segja, tornar o cidad@o um leitor
critico capaz de perceber nas entrelinhas do texto agquilo que ndo foi revelado
explicitamente.

A formagdo de professores ndo pode considerar-se um dominio autbnomo de
conhecimento e decisdo. Pelo contrario, segundo Goémez (1992), as orientagdes adaptadas
ao longo da sua histéria encontram-se profundamente determinadas pelos conceitos de
escola, ensino e curriculo prevalecentes em cada época. A partir da definicdo de cada um
destes conceitos desenvolvem-se imagens e metaforas que pretendem definir a funcéo do
professor como profissional na escola. S&o familiares as met&foras do professor como
modelo de comportamento, como transmissor de conhecimentos, como técnico, como
executor de rotinas, como planificador, como sujeito que toma decisdo ou resolve
problemas.

Cada uma dessas imagens ou metéforas do professor podem ser percebidas
através da Literatura, e neste sentido ela poderia contribuir significativamente para a
compreensdo das relagdes estabelecidas, pois estas estariam subjacentes ao trabalho a ser
desenvolvido nas interacfes que se ddo no interior da escola.

Para Lukacs (apud Goldmann,1967) toda forma literaria nasce da necessidade de
exprimir um conteldo essencial. Se a degradacdo fosse ultrapassada pelo escritor, a
histéria ndo seria mais que a de um incidente fortuito, e sua expressao teria, no maximo, o
cardter de uma narrativa ou relato mais ou menos divertido. A funcdo literéria de um texto
pode , assim, ser percebida diante das relagBes sociais que sdo estabelecidas e das suas
compreensdes entre a situagdo de interlocucdo e a realidade.

Nos fragmentos literarios apresentados percebe-se o reflexo do social na obra e
suas implicagdes. Esses fragmentos estabelecem uma relacdo entre a texto e a consciéncia
coletiva do seio escolar, através das quatro idéias basicas que Goldmann aponta na obra
‘ A Sociologia do Romance':

a) A obra literaria ndo é o simples reflexo de uma consciéncia coletiva
real e dada, mas a concretizagdo, num nivel de coeréncia muito elevado,
das tendéncias proprias de tal ou tal grupo, consciéncia que se deve
conceber como uma realidade dindmica, orientada para certo estado de
equilibrio.b) A relacdo entre pensamento coletivo e as grandes criacdes
individuais literérias, filosoficas, teoldgicas, etc., ndo reside numa
identidade de conteldo, e sim numa coeréncia mais apurada e numa
homologia de estruturas, a qual pode exprimir-se pelos contelidos
imaginérios extremamente diferentes do contelido real da consciéncia
coletiva. ¢) A obra corresponde aestruturamental deste ou daquele grupo
social pode ser elaborada, em certos casos, por um individuo com
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escassas relagdes com esse grupo. O cardter social da obras reside,
sobretudo, no fato de que um individuo jamais ser capaz de estabelecer
por si mesmo uma estrutura mental coerente correspondendo ao que se
denomina uma visdo de mundo. d) A consciéncia coletiva ndo é uma
readlidade primeira, nem uma reaidade autdbnoma; elabora-se
implicitamente no comportamento global dos individuos que participam
navidaecondmica, social, politica. (Goldmann,1967.p.18-9)

Percebe-se uma homologia rigorosa entre as estruturas da vida econbémica e certa
manifestagdo literaria, ndo se pode descobrir qualquer estrutura andloga no nivel da
consciéncia coletiva que parecia ser o elo intermedidrio indispensavel para redlizar, sgja a
homologia, seja uma relacdo inteligivel e significativa entre os diferentes aspectos da
existéncia social. Se a consciéncia coletiva nos moldes marxistas ndo se aplica a sociedade
ocidental por ter o proletariado aderido ao consumismo, penso ser possivel gjudar o
professor a perceber-se sujeito a servico de uma coletividade. Quando a personagem, Prof.
Policarpo, no “Conto de Escola’, de Machado de Assis, pratica suas acdes docentes é ele
individuo atendendo a um grupo dominante que enfatiza que escola é para ‘aprender’,
‘disciplinar’ e acima de tudo educar; isso ele faz através de uma pratica que ndo considera
a individualidade do aluno, mas esse era 0 pensamento da época. Entretanto, nos dias
atuais muitos professores ainda agem como a personagem do texto.

Acredito que, se um professor fosse levado a analisar um texto literario de forma
contextualizada gradativamente seria despertado para as fun¢des que um docente possui ha
sociedade de ontem, de hoje e talvez do futuro, ou sgja, de conduzir os individuos a
compreender melhor as relagdes sociais estabel ecidas na coletividade.

Nessa associacdo - liter&rio e memodrias - o cotidiano do professor vai se
constituindo como formagé&o histérico-social de sua docéncia. Sendo, portanto, importante

regatar essa subjetividade no profissional da educag&o.
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CAPITULO IV

LITERATURA E SUA IMPORTANCIA NO COTIDIANO DO
PROFESSOR

O senhor... Mire veja: 0 mais importante e bonito, do
mundo, € isto; que as pessoas nao estao sempreiguais,
ainda ndo foram terminadas — mas que elas véo
sempre mudando. Afinam ou desafinam. Verdade
maior. E o que a vida me ensinou. |sso que me alegra,
montdo .(Rosa, 1965, p. 20-1)

No capitulo anterior foi possivel registrar algumas histérias vivenciadas e/ou
testemunhadas por professores partindo da leitura do conto machadiano - “Conto de
Escola’. No presente capitulo € possivel perceber a arte , de modo especial a Literatura,
como uma prética possivel na formacdo do professor.

Segundo Cavalcanti (2002), tudo pode servir para “ler o mundo”, porque ler o
mundo &, também, descobrir que esse mundo é feito de pessoas. E que elas sdo todas
diferentes porque cada uma € Unica. Descobrir esse mundo que habita na profundeza do
outro € também algo que se consegue com a leitura. E perceber que existem sensibilidades
distintas e tanto por descobrir em cada um de nos.

Todo homem por definicdo € provido de inteligéncia, mas em algumas relacdes
parece que tal definicdo fica completamente esquecida. Visualizo aqui o texto que existe na
obra de Claude Monet ‘A ponte japonesa’. E o movimento realizado para ler a pintura é
muito semelhante ao movimento feito para ler um texto literario, ele também apresenta
vérias possibilidades de leitura de acordo com os conhecimentos adquiridos e somados ao

longo das vivéncias nos grupos sociais.
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“A Ponte Japonesa’,
de Claude Monet,
1899.

A Literatura seria como a imagem impressionista, nem todos que a olham
conseguem enxergar nos tragos da pintura, a imagem, somente a percebem aqueles que ja
descobriram como aprecia-la. Assim, é que tento através da ‘ponte’ Literatura, gjudar o
professor a unir o real e o intencional no texto, mas antes ele necessita primeiro enxergar a
‘ponte’, porque se ndo o fizer ficara amargem de qualquer cendrio, tornando-se refém do
reprodutivismo para manter o poder hegemdnico negando ou desconhecendo o
multiculturalismo existente no interior das relagbes sociais. Uma vez que a realidade é
construida, o professor através de cursos de formacao poderia recria-la de modo a romper
com o0 que esta postulado, ou sgja, com o monoculturalismo, com 0 ndo respeito &
identidades culturais que cada cidaddo possui, com as diferengas que nos une e ndo gue nos
isola

O texto literario tem como material basico para sua construcdo, a palavra, entéo
guando estamos diante do texto, estamos diante da criacdo viva de novas realidades. A
partir do texto literario percebe-se a sua riqueza nos mais diferentes ambientes e em todos
eles h4 uma preocupagdo comum em ajudar 0 sujeito a se perceber enquanto ser social,
profissional e humano. Penso ser possivel usa-lo também como instrumento desencadeador
na formag&o de professor.

As pesguisas tém demonstrado que, no que se refere a formagdo, a pratica mais

fregliente tem sido a de realizar cursos de atualizacdo dos contelidos de ensino, atendendo
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ao que a Reforma educacional exige, formar m&o de obra qualificada, competente para
desenvolver os programas dos contelidos no interior das escolas. Esses programas de
formacdo tém se mostrado pouco eficientes para aterar a prética docente e, assm o
fracasso escolar passa a ser uma conseqliéncia da ineficiéncia da prética pedagdgica do
professor e isso acelera o seu processo de desval orizacéo.

Essa formagdo baseada no paradigma da racionalidade técnica dominou o século
XX, que prioriza os saberes tedricos e o trabalho com os recursos didéticos estabel ecendo
uma relacdo de qualificagdo de méo-de-obra do ‘trabalhador do ensino’. Era necessario
dominar atécnica, os recursos didaticos para ser um bom professor, entretanto percebo que
esse racionalismo técnico ainda estd muito presente entre alguns professores hoje com um
nome ressignificado que inclusive aparece nos Parametros Nacionais Curriculares com o
termo novas tecnologias. Se o professor dominar as ditas novas tecnologias, no discurso
produzido por ele e na sua pratica acredita-se que €le terd as competéncias necessérias
para se tornar um bom professor, ou melhor, um bom ‘operé&rio’ da educagdo, com uma
mao-de-obra qualificada na técnica, mas pouco qualificada na acdo reflexiva. Assim,
percebo que houve uma continuidade de pensamento e acfes e ndo uma ruptura
significativa nas relagdes macro e micro do campo educacional. Para atuar como sujeito de
sua praxis, para colaborar com a construcdo da identidade e profissionalizacdo da categoria
do professor é necessério pensar a formacgdo do professor a partir de uma nova perspectiva,
o professor reflexivo apontada por Schon (2000) em que passa a pensar num movimento
ciclico reflexado-acdo-reflexdo para que a realidade produzida, possa se efetivar
considerando novas conotagdes e ndo o continuismo que impera até os dias atuais.

Segundo Cavalcanti (2002), os caminhos a serem construidos sdo vastos. Mas,
também, acreditamos que a sensibilizacdo dos professores com relagdo ao universo das
narrativas € mais do que fundamental para a efetivacdo do processo de leiturizagdo. O
acesso a0 mundo da leitura e seus mais diversificados meios deve ser um direito no
minimo de todos, pois é funcdo do Estado garantir o minimo de dignidade ao homem. Se
ler é uma capacidade inerente ao ser humano, entdo estimulé-1a e enriquecé-la deve ser um
dos objetivos principais tanto da escola quanto da familia e da sociedade.

A Literatura pode contribuir com o ato de pensar do profissional ligado aeducacéo,
porque ela como uma das manifestagdes da arte esta livre para se manifestar de modo
engajado e politico podendo contribuir para que haja a reflexdo-agdo-reflex@o do professor,

gue produz saberes e ele ndo seja um mero executor de decisdes alheias, mas que produza



suas acles e as perceba nas relacbes de poder da sociedade e, por conseqliéncia da escola .
Um profissional com capacidade e conhecimento para analisar a sua pratica, revé as teorias
gue a formam, propde mudancas e produz agdes que realmente educam. Portanto, bem
diferente do professor ‘Policarpo’, personagem do ‘Conto de Escola, de Machado de
Assis. O personagem Policarpo é representante da classe hegemoénica, monocultural, que
ndo respeita as diferencas individuais e busca a igualdade das identidades a servico do
poder simbélico”, dominante na sociedade. Chamo de poder simbdlico aquele que néo é
visto explicitamente , mas que esta postulado no curriculo das disciplinas escolares de
modo explicito ou oculto.

Assim, a formagdo do professor que valoriza o desenvolvimento pessoa e
profissional dos educadores, configura-se como um dos mecanismos de ressignificaco da
sua identidade que precisa ser (re)construida a partir da produgdo da realidade. Como
caminhantes nessa estrada chamada Educagdo, encontramos varios rumos para tornar o
mundo dialdégico mais integrado e mais possibilitador de significados. O caminho
escolhido é experimentado pela Literatura; pensando mesmo, que a reunido dos estilhacos
de mundo/homem pode também, ser concretizada pela experiéncia da leitura e da escuta
das histérias que sdo as histérias de vida de cada um que se propde a ler esse texto, séo
metanarrativas constitutivas do fazer docente.

O professor € um dos elementos principais e indispensaveis a realizagdo da
transmissao dos saberes, porque por décadas ele foi um simples lente, aguele que €, mais
tarde passou a desempenhar o papel de ensinador das habilidades proprias de seu ramo de
trabalho, procurando transmitir aos seus aunos todos os conhecimentos adquiridos e
considerados importantes para a formagdo do cidaddo, sem distanciar-se dos padres
préprios de sua época.

Para Cavalcanti (2002), preparar pedagogos e professores para a realidade que
emerge na atualidade é o primeiro grande passo. E ainda, possibilitar a emergéncia de um
novo perfil de profissional da educagéo. Pessoas em permanente formacdo e instigadas ao
gosto, ao prazer pelaleitura. A leitura do texto literario vai aém da leitura do factual e nos

carrega para uma dimensdo diferente do vivido.

A escolatransformada néo envidraga, ao contrario disso deve promover o
sentido de liberdade de expressdo, busca do prazer estético, gosto da
leitura, criacdo de espagos para a valorizagdo do ludico, enfim deve ser

17 Essaexpresséo é usada por Michael Foucalt naobra‘Microfisicado Poder’, enfatizando que o poder é
exercido nas rel agdes micro da sociedade.
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um campo fértil para a valorizagdo da interdisciplinaridade e pluralidade
do olhar sobre o mundo. Na escola transformada havera lugar para a
emergéncia da singularidade, como também das individualidades que se
unem em favor do coletivo.(...) Por mais que nos pareca impossivel,
haveralugar para o sonho e para o surgimento de um leitor simbélico que
|1€& o implicito, mergulha no vazio das palavras para buscar seu proprio
sentido. Que Ié com o corpo e com 0 espirito, por isso transforma.
(Cavalcanti, 2002, p. 81)

A intengdo é suscitar o desgjo pela discussio e concordo com Cavalcanti ao afirmar
gue a formagdo para a leitura deve ser algo compartilhado com o desenvolvimento de
sensibilidade, algo que promova a emergéncia do sujeito e o dignifiqgue. Uma marca
impressa no seu desejo que lhe possibilite olhar pela tal janela. Que sgja maravilhoso e
provoque os varios sentidos. Que esteja envolto num manto de mistério, mas que sgja,
também revelagdo. Que seja leitura conduzida pelo fiar da roca, o fogo da lareira, cadeiras
nas cal¢adas ou nas salas de aula, que sga sempre uma possibilidade de nos tornarmos

pessoas melhores. Aqui gostaria de registrar 0 meu depoimento enquanto professora

Durante os anos de estudo no curso de Letras sempre identifiquei-me com a
Literatura, hoje acredito que tive comigo uma professora, Véania Resende, que
ama o texto como ninguém e fez-me percebé-lo de um modo t&o significativo. E
ao comegar a trabalhar com Literatura pude perceber o crescimento em mim
mesma. E simplesmente maravilhoso olhar o texto e desnudé-lo, perceber os
seus mistérios e enigmas € prazeroso estuda-10 e identificar as possibilidades de
analises que ele traz consigo. Os elementos implicitos e explicitos. Sou hoje
uma professora diferente, leio Machado de Assis e consigo perceber asutilezae
ironiacom que ele fala da sociedade e 0 quanto essa sociedade permanece, diria
quase inalterada. A Literatura tem me gjudado a tornar uma professora melhor
preparada para 0 meu cotidiano de docente, pois tenho acesso a uma realidade
gue comportavarios olhares.

N&o se trata de uma receita pronta e acabada, mas congtitui-se numa forma de
promover a leitura e seu desdobramento associados ao pedagdgico que podera gerar
resultados muito positivos, enriquecidos pela vivéncia estética e alargados pela experiéncia
simbdlica do leitor-professor.

No século XXI, professor € aquele que agjuda o aluno a aprender, ou melhor, a
construir a realidade em que seus conhecimentos serdo utilizados e muitas vezes constroi
junto com ele tal realidade. Ao construir tal realidade o professor precisa dedicar um pouco
mais de tempo & obras literdrias, pois as obras classicas contém grandes aprendizagens,
inclusive de relagBes micro-sociais muito semelhantes aguelas vividas por ele no interior
da sala de aula. Entendo por obra cléssica aquela que transcende o seu tempo e contribui de

forma significativa para minha formagdo enquanto ser humano no mundo.



86

Para Gauthier (1998), dentre as qualidades tidas como importantes ao bom
desempenho do oficio de ensinar posso destacar algumas como conhecimento do contelido,
bom senso, experiéncia, cultura e aqui associo esse Ultimo item a Literatura. Nenhuma
dessas qualidades isoladamente pode qualificar um profissional como bom ou ruim. Hoje é
exigido do profissional o poder criativo para resolver situagfes diferentes em momentos
diversos. No entanto, parece-me que durante o século XX a formagdo do professor perdeu
sua caracteristica de formagdo geral para se transformar em formagdo profissiona
especializada. 1sso se deveu aRevolucdo Industrial e ao periodo fordista que gerou a méao-
de-obra especializada, mecanicista e , assim, o professor passou a ser comparado a um
proletério/oper&rio da educacdo para atender aos anseios do Capitalismo ocidental,
esquecendo sua formagdo humana conseguida, no meu entendimento, entre outras
possibilidades através da leitura do textos literérios. Houve um excesso de informactes
ligadas a técnica, como se isso fosse, talvez, uma das coisas mais importantes para a
docéncia, dominar as técnicas de ensino. Em fungdo desse pensamento enfraqueceu-se
muito a importancia dos saberes ligados a arte, e mais especificamente a Literatura. As
obras de arte, formas primeiras de manifestacdo livre do pensamento do individuo, foram
abolidas da formagdo do professor, pois ndo seria necessario possuir habilidades
interpretativas, de leitura de mundo e da arte para executar as tarefas impostas pelo
modelo tecnicista, a e€le bastava cumprir 0s prazos e ministrar os conteldos pré-
determinados. lgualamo-nos, ou melhor, assemelhamo-nos aos operé&rios fabris. Esse
termo- operarios fabris- € usado por Marx, mas aqui 0 utilizo apenas para ilustrar a
condicdo do professor que esta apenas preocupado com as tarefas a serem cumpridas num
prazo cada vez menor, para ser valorizado na instancia menor da escola, a sala de aula.

Dessa forma, a escola deixa de ser um lugar de formac&o e torna-se um mercado
que oferece aos consumidores saberes indispensaveis ao seu ingresso na economia de
trabalho e a sua adaptacdo avida social. A funcdo do professor ndo consistia mais em
formar individuos, mas em equipé-los tendo em vista a concorréncia que rege o mercado
de trabalho hoje e quanto mais técnico e eficiente for um professor mais e melhores
‘trabalhos’ ele terd, passou-se a crer que a ‘maguina-professor * atende a um pensamento
hegeménico que legitima tal acdo. Esse pensamento aparece com grande lucidez no texto

literario ‘ Conto de Escola’:

As sovas do meu pai doiam por muito tempo. Era um velho empregado
do Arsenal de Guerra, rispido e intolerante. Sonhava para mim uma
grande posicdo comercial, e tinha ansia de me ver com os elementos
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mercantis, ler, escrever e contar, para me meter de caixeiro. Citava-me
nomes de capitalistas que tinham comegado no balcdo. Ora, foi a
lembranca do ultimo castigo que me levou naquela manh@ para o colégio.
(p. 25)

O “Conto de Escola’ poderia ser um conto de fadas, do imaginario em que todos os
nossos desegjos (professor) poderiam ser concretizados. Quem ndo gostaria de vivenciar um
espaco assim? Nem que fosse sO até o0 soar do sinal de término da aula. Sala de aula
perfeita, siléncio, ordem, professor detentor de todo o poder, ele € a concretizacdo da
coercdo do discurso que estabelece o saber através do poder autoritario. Entretanto,
Machado de Assis desconstréi esse conto do imaginério e insere o professor na realidade.
A Escola ndo é o imaginario, o ideal ‘o castelo encantado’ e nem somos 0s principes e
princesas capazes de responder atodos os ideais e ainda ter um amoroso final feliz.

Entretanto, é possivel perceber acBes no seio da escola que a principio seriam para
punir, agredir, mas que se transformam através do imaginario do sujeito. Destaco um

depoimento de um professor do Ensino Fundamental que ilustra essa minha proposi¢ao

N&o era um aluno quieto, ndo parava assentado acho até que ndo tenho muito
direito de chamar a atengdo de meus alunos acho que estou ‘pagando’ os
trabalhos que dei aos professores. Mas lembro-me de um fato muito
interessante. Estava na 22 série e como ndo fiz os deveres de casairia ficar de
castigo na hiblioteca sem recreio e teria que ler um capitulo de livro de
Machado de Assis. Achei o texto interessante e acabei lendo todo o livro.
Assim, sempre ia durante o recreio para a biblioteca e comecei a ler tudo que
havia |a Li todos os livros que havia |4 e ai comegaram a se preocuparem
comigo porque durante os recreios estava sempre lendo. Olha, agradeco aquele
castigo porque assim tornei-me um leitor avido e gosto muito de ler até hoje,
gragas a esse castigo. Bendita professora (risos). (Depoimento coletado em abril
de 2004)

A Literatura foi despertada nesse aluno, hoje um professor, de uma forma,
totalmente, inusitada. Por meio de uma punicdo ele teve seu interesse despertado para a
leitura e de um modo avido e interessado. A leitura o seduziu para sempre.

Segundo Danziger (1974), a definicdo de Literatura ndo € Gbvia, em absoluto,
porguanto o termo pode ser usado em muitos sentidos diferentes. Pode significar qualquer
coisa escrita em verso ou em prosa. Pode significar unicamente aquelas obras que se
revestem de um certo mérito. Ou pode referir-se a mera verborragia: “tudo o mais é
Literatura’. Para os meus propositos, sera preferivel comegar por defini-la de um modo

tdo amplo e neutro quanto possivel, simplesmente, como uma arte verbal; isto é a
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Literatura pertence, tradicionalmente, ao dominio das artes, em contraste com as ciéncias
ou o conhecimento pratico, e 0 seu meio de expressdo é a palavra, em contraste com 0s
sinais visuais da pintura e escultura ou 0s sons musicais. Por trabalhar com a expresséo, ela
possibilita 0 desenvolvimento do senso critico do leitor e seu aperfeicoamento, bem como
do seu discurso na interagdo com outros leitores.

Apropriando-se do simbdlico, a Literatura € expresséo artistica que serve como
meio de catarse e sublimacdo para 0s anseios, angustias, conflitos e buscas do homem.
Percebe-se que a Literatura ndo oferece uma ‘férmula magica para o surgimento
instantdneo de uma sociedade de leitores ou de docentes que gostam de ler, mas pode
apontar para uma préatica mais significativa no sentido de oferecer ao professor um
significado maior do mundo da leitura.

Quanto asua natureza verbal, a Literatura é expressao, é a palavra, ultrapassa-se 0
significado etimoldgico de Literatura, que deriva do latim littera — “letra’ — e parece
referir-se, portanto, de modo primordial, a palavra escrita ou impressa. Contudo, muitas
civilizagcBes, desde a grega antiga a escandinava, francesa e inglesa, produziram
importantes tradicGes orais. Inclusive, extensos poemas narrativos como a lliada e a
Odisséia, de Homero. As sagas irlandesas e anglo-saxénicas foram, presumivelmente,
cantadas ou entoadas por rapsodos e bardos profissionais, séculos antes de terem sido
transcritas. Para que possa abranger essas e outras obras verbais, € Gtil considerar a
Literatura uma arte verbal, lato sensu, deixando em aberto a questéo sobre as palavras, se
s80 escritas ou faladas.

A lingua ndo esta sujeita apenas a transformagdes histéricas, por sua prépria
natureza, também é complexa e ambigua, possuindo amilde mais de um significado, sgja
porque as palavras podem ser empregadas metaforicamente, seja porque tém numerosas
conotagdes. Uma vez mais, surge a questdo de saber que significado especifico ou
multiplos significados atribuir &s palavras.

Além disso, uma palavra ou frase pode ter varios significados muito diferentes que
sd0 contrapostos uns aos outros. O importante é ndo perder de vista 0 objetivo de cada
atividade, que € o de despertar o prazer e a consciéncia da importancia da leitura na vida de
cada pessoa. Espera-se que a entrada no mundo da leitura sgja sempre realizada num clima
de muita entrega e busca pela transformagéo. Cada educador tem nas méos uma ‘varinha
de condéo’, e por mais dificil que sgja sensibilizar para a leitura, ndo se pode perder de

vista o propésito de ndo deixar morrer a hossa tradi¢cdo e cultura, portanto as histérias que
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falam do gque somos e podemos vir a ser precisam ser contadas. Talvez a maneira mais
antiga e mais veneravel de se apresentar a Literatura como arte sgja considera-la uma
forma de imitacdo. Isto define a Literatura em relagdo avida, encarando-a como um meio
de reproduzir ou recriar em palavras as experiéncias da vida, tal como a pintura reproduz
ou recria certas figuras ou cenas da vida em contornos e cores. Poderiamos dizer que a
tragédia Edipo, de Sofocles, “imita’ ou recria as lutas intimas de um homem soberbo e
poderoso que, lentamente, foi forcado a reconhecer e render-se aterrivel verdade de que
era, involuntariamente, culpado de parricidio e de incestuoso casamento com a propria
mée.

Segundo Cavalcanti (2002), o intercAmbio entre Literatura e Psicandlise pode
provocar a emergéncia de uma visdo conciliadora da arte e suas diversas possibilidades de
andlise e reproducdo, entendendo que a finalidade estética de qualquer producgdo artistica
reside no redimensionamento humano e busca de maturidade espiritual. A palavra é o
ponto de convergéncia da Literatura, da Psicandlise e do sujeito e eu acrescentaria, também
da formacgéo de professor. Se o texto literario é mais da representacéo, porque se constitui
como metafora da vida, entéo é possivel direcionar a pesguisa buscando nas entrelinhas, o
ndo explicito, as metanarrativas como forma de perceber os trajetos em torno desse sujeito
gue, profissionalmente, € um professor.

Historicamente, o conceito de arte como imitacdo remete a Platdo e Aristételes.
Platéo apresentou esse conceito na Republica, quando descreveu a Literatura e, a pintura
em termos depreciativos, como imitacbes duplamente afastadas da reaidade. Como a
realidade era, para ele, uma forma ideal, esséncia ou absoluto, a luz cujas sombras s6 sdo
visivels a humanidade na caverna — tudo o que ha neste mundo e, em particular, qualquer
coisa feita pelo homem, ainda que seja uma simples cadeira ou uma cama, parecia ser tao-
somente uma copia ja afastada um passo da realidade. E as artes, que Platéo considerava
copias dos objetos feitos pelo homem, nada mais eram do que copias de uma cépia. Com
Aristételes, entretanto, caiu o sentido negativo de imitacdo. Ao contrério de Platdo, ele ndo
considerava este mundo como provavel sombra de um outro. E, em qualquer caso,
sinalizava a possibilidade de que o instinto de imitacdo era importante, implantado no
homem desde a infancia e que o distinguia dos animais irracionais. Quando Aristételes, no
comego da sua Poética, qualificou como “modos de imitagdo" (mimesis), a poesia épica, a
tragédia, a comédia, a poesia ditirambica (a que chamariamos lirica) e até a muasica de

flauta e lira, ele quis apenas dizer que se tratavam de cOpias ou, para usar termos mais
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positivos, representagdes ou recriagdes da vida.

Ao avdiar esta interpretacdo da Literatura, tenho de reconhecer que ela toca em,
pelo menos, dois importantes pontos. Primeiro, considerada em seu valor aparente sugere
que imita ou reflete a vida; por outras palavras, a tematica da Literatura pode consistir em
multiplas experiéncias dos seres humanos, em suas vivéncias. Ninguém negaria que isso é
verdade. Mas a dificuldade estd em que, ao tentar defini-la dessa maneira, ndo se diz muita
coisa acerca da Literatura, pois a sua temética poderia ou ndo chamar, na realidade, a sua
matéria-prima — quando ela faz parte de um poema, peca teatral ou romance. 1sso € por
verrosimilhanca pode ser ter uma relagcdo direta com o cotidiano daguele espectador, do
leitor ou como aqui enfatizo do professor.

O segundo e importante ponto sugerido pela teoria da imitagdo € que a vida esta
sendo imitada no sentido de ser reinterpretada e recriada. Neste caso, a énfase principal
parece recair sobre o modo como a vida é imitada — que tipo de simulagdo ou de figuragdo,
serd escolhido ou que espécie de espelho sera usado para refletir as experiéncias humanas.
Esta concepcdo coloca-nos mais perto de um dos fatos essenciais sobre a Literatura, a
saber, que a matéria-prima, palavra, € remodelada e até transformada na obra literaria.

Contudo, tampouco fica muito claro aqui o que é que constitui, exatamente, uma tal
imitacdo, dado que muito dependerd, em primeiro lugar, da concepcdo que se tenha de
“vida’. Quando esta € entendida como o total de experiéncias particulares da existéncia
cotidiana, da vida tal como usualmente ela é, é bem possivel que a imitag@o resulte numa
reproducdo muito fiel, quase fotogréfica, captando o maior nimero possivel de detalhes e
minudcias. O melhor exemplo é a “fatia de vida’ que os naturalistas tentaram apresentar.
Quando, por outro lado, se concebe a vida como um conjunto de aspectos gerais e
permanentes da existéncia — ndo como €ela é, usualmente, mas como deveria ser — dois
outros tipos de imitagdo podem resultar. Teremos entdo uma representacdo consciente do
que é tipico — a descricdo do “lavrador”, da “dona-de-casa’ ou do “pregador de aldeid’ da
poesia de meados do século XVIII, cada um deles executando tarefas previsiveis e
geralmente reconheciveis. E tem-se ainda a recriaco superlativamente idealizada da vida,
na qual figuras de inusitada nobreza e elevacdo passam por experiéncias algo
extraordinarias, como ocorre no teatro classico e, em particular, na tragédia grega. Foi a
esse tipo de idealizacdo que Aristételes aplicou, pela primeira vez, o termo imitacao.

A imitag8o do real pode ser congtitutiva da idéia de ficcionalidade. Um dos meios

sugeridos por Danziger (1974), que trabalha a ficcionalidade ou o universo virtual esta na
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Literatura, com o intuito de sugerir o que acontece dentro de uma obra literaria.  Pois
ainda gque a obra sgja, usualmente, de um modo ou de outro, um reflexo ou uma recriacéo
do mundo e da vida — aquilo a que os antigos criticos chamavam de imitagcdo — estamos
certamente conscios do fato de que ndo se trata, enfim, do mundo ou davidareal. O teatro
e 0 romance oferecem os melhores exemplos desse universo virtual, de um mundo que
parece ser, mas ndo € o real. Apresentam personagens que passam por experiéncias
humanas reconheciveis, sgjam elas comuns ou extraordinérias, num tempo definido e num
lugar identificavel, usualmente. Uma vez por outra, poderemos até sentir que conhecemos
tdo bem essas personagens que elas nos parecem ser pessoas nossas conhecidas, gente de
nossas relacdes sociais cotidianas, e talvez sejamos |levados pela curiosidade a querer saber
gue espécie de vida era a delas antes de comegar a pega ou 0 romance.

Ainda para Danziger (1974) quanto averossimilhanga, a obra de arte, por ndo ser
relacionada diretamente com um referente do mundo exterior, ndo € verdadeira, mas possui
a equivaléncia da verdade, a verossimilhanca é a caracteristica indicadora do “poder ser”
do “poder acontecer”. Distinguimos uma verossimilhanca interna a propria obra, conferida
pela conformidade com seus postulados hipotéticos e pela coeréncia de seus elementos
estruturais: a motivagdo e a causalidade das seqiiéncias narrativas, a equivaléncia dos
atributos e das agdes das personagens, a isotopia, a homorritmia, o paralelismo, €etc.; e uma
verossimilhanga externa, que confere ao imaginario a caucéo formal do real pelo respeito
&6 regras do bom senso e da opinido comum.

Para Danziger (1974), mais importante € a verossimilhanca interna, a coeréncia
estrutural da obra, porque, quanto averossimilhanga externa, a fuga para o fantastico, para
o mundo da imaginagdo, é comum a Literatura, porque ela representa o real. Transformar
um homem em animal (‘O asno de ouro’, de Apuleio) ou em inseto (‘A metamorfose’, de
Kafka) e conferir a esses seres ndo-humanos inteligéncia e sentimentos fazem parte do
heterocosmo poético, cujas leis podem ser homdlogas, no maximo, mas nunca idénticas as
do mundo real. A Literatura de ficc8o supera a antitese do ser e do ndo ser, do rea e do
imaginério: a personagem artistica €, porque foi criada por seu autor, €, a0 mesmo tempo,
ndo &, porque nunca existiu no plano historico.

Uma vez caracterizado o que € o texto artistico, resta verificar para que serve. Para
Cavalcanti (2002), o percurso que realizamos quando nos debrugamos na leitura dessas
narrativas € o da nossa histéria humana, das perdas e ganhos. Dos sentimentos que nos

dignificam e encaminham-nos para as pulsdes positivas, como também para o contrario.



92

Portanto, percorrer tais narrativas é de certa forma penetrar nos mais insondaveis conflitos
gue nos fazem penetrar na dor, no medo, na solid&o, nas angustias, enfim naquilo que de
fato representa a nossa condicéo lacunar. Mas, em contrapartida, nos resgatamos no ‘feliz
para sempre’ e rumamos para o amor e felicidade. E certo que toda narrativa convida-nos
para viver sua realidade, que o texto estd no texto e nas suas possibilidades pluralizadas
pelo olhar do leitor e que, também, relaciona-se com o conjunto de realidades que lhe da
origem. Assim, adentrar no texto é seguir os diversos trajetos propostos numa cadeia de
significantes, tecidos a partir da palavra.

O literério ndo se fecha em si. E a sua abertura para 0 mundo que lhe dé a dimens&o
do plural e a maneira como isso € organizado através da lingua faz parte do sentido da
obra, da visdo de mundo do autor, como também do que isso pode causar no leitor.

Mas nem sempre os criticos de arte entraram em acordo na determinagdo das
fungbes da Literatura. As discussdes acerca da finalidade da arte sdo bem antigas e
remontam aos primeiros teorizadores da Literatura ocidental. Enquanto Platdo expulsava
de sua “Republica’ idea os poetas, por considerar a arte mentirosa, indtil e nociva ao bem-
estar social, Aristoteles enatecia as fungBes da poesia, atribuindo-lhe uma finalidade
catértica. Estdo aqui, frente a frente, duas concepcdes antitéticas da arte: a de um
"estadista’, preocupado com o conservadorismo ético-social ameacado pelo
desmascaramento dos valores correntes, que a verdade artistica produz no seio da
coletividade, e a de um "esteta", que reconhece a arte como sendo bela, Util e indispensavel
ao convivio humano. Num outro didlogo,”As leis’, Platdo tenta atenuar seu conceito
negativista da fungéo artistica, reconhecendo a utilidade da arte desde que sua atividade
seja programada pelo Estado e orientada para uma finalidade civica. Mas, na medida em
que o filésofo nega a autonomia da arte, destréi-lhe a prépria esséncia, fundamentada na
independéncia em relacdo ao cddigo linglistico e ideoldgico. Com efeito, a arte, sendo
livre expressdo da faculdade imaginativa e criativa do homem, n&o pode estar subordinada
a injuncdes de ordem filosdfica, cientifica, religiosa, moral ou patriética.

Mais feliz e de maior sucesso € a concepcao horaciana que indica duas fungdes
possiveis para a arte. Essa afirmacdo foi 0 ponto de partida para as duas teorias sobre as
funcdes da Literatura que disputaram a supremacia no decorrer da histéria literaria: a teoria
formal e ateoria moral.

Para a primeira, a arte ndo tem outra finalidade a néo ser provocar o prazer estético.

A Literatura tem uma validade intrinseca e é autdnoma em relacdo & outras atividades do
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saber humano e do viver social. Essa teoria, baseada no conceito de "arte pela arte”,
focaliza os elementos significantes e expressivos da obra literdria. O da organizagdo do
material linglistico e ideoldgico, com a especificidade da estruturacdo que faz com que um
enunciado possa ser sentido como um artefato.

Para a teoria moral, ao contrario, a Literatura possui uma finalidade pedagdgica e
educativa. Nessa perspectiva, por exemplo, é possivel no ‘Conto de Escola’, de Machado
de Assis deixar transparecer as relacbes no microcosmo social que € a sala de aula e a
relacdo professor-aluno. Mais do que forma, a Literatura é substancia cognitiva, que
encerra uma cosmovisdo. Sua valoragdo estd diretamente relacionada com o modo
especifico pelo qual ela se articula com as outras atividades do espirito, no afa de
contribuir para a tomada de consciéncia do homem perante seus problemas, quer
individuais, quer coletivos. Dai a importéancia que a concepgao utilitarista da arte confere a
andlise dos significados miticos, simbdlicos e ideol 6gicos que a obra encerra.

Segundo Danziger (1974) , o signo literario € um compositum em que ndo
podemos isolar o significante do significado, o plano da expressao do plano do contelido.
N&o € possivel deliciar-se com a forma estética sem atender, consciente ou
inconscientemente, a0 seu conteddo; por outro lado, preocupar-se apenas com a
significacdo da obra literéria, sem analisar-lhe a feicdo artistica, seria ndo considerar o
objeto artistico como tal e, portanto, negar a especificidade de sua natureza.

Concordo com o critico Danziger (1974) ao considerar a Literatura como uma
forma especifica de conhecimento da vida proporcionado pelo arranjo estético do material
linguistico utilizado. Essa definicéo abrange a caracteristica essencial da obra literéria (arte
da palavra) e sua funcdo fundamental (visdo peculiar do mundo). Como o significante
linguistico é utilizado de um modo diferente, os significados ideol 6gicos sdo interpretados
sob uma feicdo toda particular. A verdade da arte ndo € a verdade da vida, pois o0 poeta tem
uma percepcdo sui generis da existéncia: colocando-se acima das convencles sociais, ele
procura a verdade original das coisas, o conhecimento do ser-em-si, oculto pela reificacgo
do mundo.

Arrancar a linguagem da ancilose, dar nova vida & paavras, criar o efeito de
estranhamento, € 0 meio de que o poeta se serve para obrigar 0 destinatario da obra
literaria a pensar na esséncia da condicdo humana, a refletir nos problemas da verdade, da
justica, do amor, do tempo, da morte, etc. Como afirma Greimas (apud Danziger,1974), a

Literatura € "a tradugdo das significagbes sociais inconscientes'. Eis a fung@o social do



poeta: além de proporcionar um prazer estético, ele pensa e sente pelo coletivo, ou, no
dizer de Oswaldino Marques (apud Danziger,1974) ele é "o nosso 6rgdo especializado de
sentir o mundo”.

Para Danziger (1974) além do papel da Literatura na vida social, € necessé&rio
admitir também sua plurifuncionalidade; sua funcdo estética (arte da palavra e expresséo
do belo), uma obra literéria pode possuir, concomitantemente; a funcdo ludica (provocar
prazer); a funcdo cognitiva (forma de conhecimento de uma realidade objetiva ou
psicoldgica), a funcdo catértica (purificacdo de sentimentos) e a funcéo pragmética (ligada
auma ideologia).

Essas consideragdes sobre as funcfes da obra de arte literéria podem ser percebidas

no pensamento de Cecilia Meireles:

A Literatura nos mostra 0 homem com uma veracidade que as ciéncias
talvez ndo tém. Ela é o documento espontaneo da vida em transito. E o
depoimento vivo, natural, auténtico... Quando um poeta canta € que nele
se operou todo um processo de sintese: sua sensibilidade, sua
personalidade recolheu os elementos esparsos do momento, da raca, da
terra, dos contatos sociais e espirituais; todo o complexo da vida, na
receptividade ativa e criadora de um homem, pode produzir maguinas ou
leis, sistemas ou cangdes. Mas as cangfes parecem que vém muito mais
diretamente da origem asua forma exterior, ou, entdo, talvez abram mais
facilmente passagem até as amas. porque por elas se aproximam
distancias, se compreendem as criaturas, € 0S povos se comunicam as
suas dores e alegrias sempre semelhantes. (Dangizer, 1974, p. 24-5).

A revisdo dos dualismos assumidos na modernidade, remontam ao dualismo grego
entre esséncia e aparéncia, ou seja, 0 que as Coisas S0 e 0 que aparentam ser. Os caminhos
a serem construidos sdo vastos. Mas, acredito que a sensibilizacdo dos professores com
relacdo ao universo das narrativas € mais do que fundamental para a efetivacdo do processo
de leiturizac&o.

Esse esforco de distingdo entre 0 que € essencia e o0 que é aparente alimenta a crenca
de que é possivel apreender o que esta no interior da realidade daquilo que é visto
exteriormente.

Pode-se abandonar o vocabulario dualista criado na educag&o sobre saberes praticos
e tedricos. Essa distingdo é outra forma de separar crengas e desgjos das acBes humanas,
ou, cartesianamente, separar pensamentos de atitudes. O resultado disso € a compreensao,

e, portanto a acdo, de que alguns pensam para que outros facam, isto &, alguns mandam,
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outros obedecem. Concordo com Névoa (1995), pois o professor constréi a sua identidade
por referéncia a saberes (préticos e tedricos), mas também por adesdo a um conjunto de

valores. Como diz:

Devemos ter claro que ndo € possivel construir um conhecimento
pedagdgico para além dos professores, isto €, que ignore as dimensdes
pessoais e profissionais do trabalho professor. A formac&o ndo se constroéi
por acumulagdo (de cursos, de conhecimentos ou de técnicas), mas sim
através de um trabalho de reflexividade critica sobre as praticas e de
(re)construcdo permanente de uma identidade pessoal. Por isso é téo
importante investir a pessoa e dar um estatuto ao saber experiéncia.
(NOVOA, 1995, p. 24-5).

O que se busca, é areconceitualizagdo de sujeito, considerando seriamente sua vida
e Seus projetos, suas crengas e atitudes, valores e ideais. E isso ndo pode ser diferente para
0 professor.

Neste processo de reconstrucdo das questBes que implicam a formagdo do
professor, N6voa (1995) aponta alguns aspectos do processo "identitério” do professor que
pode servir de referéncia para a revisdo do sentido de sua formacgdo: adesdo, porque ser
professor implica sempre a adesdo a principios e a valores; acdo, na escolha das melhores
maneiras de agir, jogam-se decisdes do foro profissional e pessoal; autoconsciéncia,
porque em Ultima andlise tudo se decide no processo de reflexdo que o professor leva a
cabo sobre a sua propria acéo .

Na busca de nova dindmica de formac&o e de concepgdo do papel docente, poderdo
contribuir para este processo de construcdo do saber emergente da prética quatro elementos
que procuram integrar os fundamentos tedricos das diversas ciéncias em direcdo a uma
reflex&o sobre a experiéncia pedagdgica.

Penso que fazer o uso da Literatura é trabalhar no sentido de criar novas
sensibilidades, potencializar o campo estético e possibilitar uma experiéncia humana mais
rica e prazerosa.Quanto mais o leitor-professor for provocado na sua capacidade de ser e
sentir, mais probabilidade ele tera de tornar-se um ser transformador e, portanto, capaz de
dignificar a sua existéncia.

E preciso que o professor adquira maior ‘poder politico’, no sentido lato do termo, o
gue implica a invencdo de modalidades associativas que ultrapassem as formas sindicais
tradicionais e que exprimam as novas necessidades de organizacdo profissional.

Percebo essa dindmica como processo de auto-criacdo permanente da identidade

profissional, de modo que o professor possa definir estratégias de agdo que ndo podem
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mudar tudo, mas que podem mudar alguma coisa. E parafraseando Noévoa esta alguma
Ccoisa ndo é coisa pouca.

Entendo que sensibilizar o educador no sentido de vaorizar a leitura como
instrumento para as diversas aprendizagens é uma questdo de urgéncia, infelizmente, ndo
ha uma saida méagica. A formagdo de professor pode privilegiar o processo de leiturizacdo
do docente enfocando , de modo privilegiado o cotidiano escolar através das obras
literérias e das metamemorias.

Acredito que na mudanca de paradigmas € possivel trabalhar com a Literatura no

cotidiano da formagdo do professor.

As questdes ligadas aos valores nacionais, & capacidades econémicas,
aos conflitos entre a modernizag&o e as culturas tradicionai's, & mudancas
demogréficas e & expectativas das minorias, afectam os debates sobre a
natureza da cultura e da sociedade. Em cada pais, estes debates servem
para definir os horizontes de interacbes na arena da formacdo de
professores. (Popkewitz & Pereyra, 1992, p. 33).

Em seu artigo Gatto refere-se a um tipo de professor que ainda continua presente na
atualidade, o ‘professor penitenciario’ 8 0 autor configurou a complexa personalidade
desse professor, que se reveste de todas as técnicas punitivas e coercitivas no sentido de
excluir os “incompetentes’ para atender ao “compromisso social” dominante, como se
gjudar o aluno a construir seus saberes fosse apenas para um grupo pequeno de educandos
e agueles que ndo se adequam precisam deixar a escola ou serem punidos de alguma
forma, promovendo a ‘deseducacdo’. Criard protétipos iguais a si: alunos penitenciarios
que reproduzirdo a coercdo e a obediéncia & estruturas educacionais vigentes reforgando
uma educacdo penitenciaria. O que caracteriza essencialmente o penitenciério, aluno ou
professor, € a sua impoténcia, sua incapacidade de criar. O terror paralisou-lhe os sentidos,
esmagando-lhe o potencial criativo. O trabalho intelectual Ihe é doloroso. S6 reagem sob
pressdo, enquadrando-se numa férmula que l|he apontaram como vitoriosa, ndo
significando verdadeira contribuicdo ao pensamento do seu tempo. Alguns, até, fazem-se
bons sistematizadores, mas nunca se revelaréo criadores. Nunca viverdo a exuberéncia do
fendbmeno humano, ou sgja, a criagdo, a producdo de sentido. Levardo consigo seu medo,

sua fraqueza, sua doenca, sua delagdo sua corrupgdo contaminando tudo o que tocam.

18 Expressio usada pelo professor Gatto paradesignar o professor que usadetécnicas coercitivas parapunir
osalunos que ndo seadequam ao sistemaescolar. A punig¢&o funcionacomo formadedisciplinae
punicéo ndo é velada.
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Na verdade, alguns dos docentes sGo um pouco penitenciarios, na medida em que
estdo submersos num mundo penitenciario, mas € agui que repousa O caréter
essencialmente subversivo da sala de aula e a complexidade do nosso trabalho: educamos
para 0 mundo, mas, também, para transformar o mundo num espago humano,
verdadeiramente humano. A prética da sala de aula, portanto, pode abrir perspectivas para
tal. O relacionamento professor-aluno € construido, tendo estas mudancas como uma de
suas perspectivas. O professor pode ser reconhecido como profissional da educacdo e ndo
por uma estrutura hierérquica rigida, nem pela coercdo da nota ou por recursos que
cerceiam sua pratica docente, mas por suas qualidades humanas de saber trazer todos a
participagdo, envolvendo o conhecimento, abarcando a realidade e superando suas
contradigoes.

Essa reflexdo estabelece com o “Conto de Escold’, de Machado de Assis, uma
grande interagdo, pois a figura do prof. Policarpo é um professor penitenciario e o auno
“Curvelo” transforma-se num auno também penitenciario que em nome de um
comportamento social adequado delata seus colegas de turma, como percebe-se no

seguinte fragmento:

‘- Oh! Seu Pilar! bradou o mestre com voz de trovao.

Estremeci como se acordasse de um sonho, e levantei-me s pressas. De
com o mestre, olhando para mim, cara fechada, jornais dispersos, e ao pé
damesa, em pé, o Curvelo. Pareceu-me adivinhar tudo.

-Venhaca Bradou o mestre.

Fui e parei diante dele. Ele enterrou-me pela consciéncia dentro um par
de olhos pontudos; depois chamou o filho. Toda a escola tinha parado;
ninguém mais lia, ninguém fazia um s6 movimento. Eu, conquanto nao
tirasse os olhos do mestre, sentiano ar a curiosidade e o pavor de todos.

(...) E entdo disse-nos uma pocao de coisas duras, que tanto o filho como
eu acabavamos de praticar uma acdo feia, indigna, baixa, uma vilania e
para emendar e exemplo iamos ser castigados. Aqui pegou a pamatéria.’
(p-29)

Destaco aqui 0 depoimento de uma professora do Ensino Fundamental que me
chamou a atencdo pelo rigor disciplinar presente nos dias atuais, as punic¢des fisicas ainda
sdo indicativas de autoridade do professor, assim como Machado de Assis evidencia em

seu texto.
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Presenciei um fato que custou-me a dobra de turno por eu ter defendido o
direito do aluno.Um professor, desses considerados o ‘melhor’, da escola onde
trabalhava trancou um aluno de 12 anos dentro do armério da sala de aula,
segundo ele (professor) o aluno estava muito indisciplinado e precisava
aprender as regras. O armario lembra um guarda-roupas embutido o aluno foi
fechado |4 dento como castigo pela indisciplina em sala de aula; ele deve ter
permanecido |a aproximadamente duas horas . Chegou o horario do recreio
todos sairam da sala, mas o professor ndo liberou o aluno do castigo, entdo
percebi aausénciado aluno no pétio para o recreio e fui até a salaacompanhada
de uma colega de trabalho, quando abrimos a porta do armario a crianga estava
I& inclusive com o short todo molhado de urina, estava chorando e com muito
medo de sair |4 de dentro. Levei o fato ao conhecimento da direcdo do
estabelecimento, ndo foi tomado de providéncia. Entdo, fui até a Secretaria a
gue ainstituicdo era subordinada, absolutamente, nada foi feito o professor feriu
o Estatuto do Menor e do Adolescente e nem mesmo foi advertido e continua no
mesmo lugar acredito fazendo as mesmas coisas. Agora, eu fui transferida para
outro local de trabalho como punic¢éo por ter denunciado o fato. (Depoimento
coletado em fevereiro de 2004)

Héa outro depoimento de uma professora do Ensino Fundamental também se
percebe essa postura caracteristica de uma educagcdo disciplinar e, que enguanto
professores, somos frutos de tal condicionamento. Ha inimeras formas de violentar o aluno

em nome da aprendizagem.

A professora de Histériada 82 série nos obrigava a decorar 100 questfes para a
prova e cobrava somente 10 questdes na avaliagdo. (Depoimento coletado em
fevereiro de 2004)

Percebo, com essa investigagdo, que uma (ou grande parte) dos aunos aprende em
situagdes de humilhagcdo e desafio, ou melhor o desafio se da por meio da humilhacgo.
Dessa forma, Kant parece estar muito presente pois para ele, na educagdo, 0 homem deve
ser disciplinado, tornar-se culto e prudente. Uma das formas de se atingir tal fim é coagir o
aluno pelo discurso autoritério e humilhante de alguns professores. Esses que se auto-
afirmam, a partir do autoritarismo consideram-se bons porque impdem a disciplina por
meio do castigo. Lidar com essa realidade na nossa sociedade € extremamente
contraditério, visto que, felizmente, por outro lado, muitos professores enfatizam a
formagdo do cidaddo critico e participativo no meio em que vivem e atuam. Os alunos
reivindicam mais porque 1éem mais. Portanto, embora ainda existam professores com
postura extremamente autoritaria, estdo acuados por uma sociedade exigente que luta pelos

seus direitos.
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O projeto da modernidade se propunha, em termos de conhecimento, a distinguir
ciéncia, arte e moral em ramos especificos, sem o controle de autoridades instituidas. Se,
anteriormente, a ciéncia e a arte deveriam servir amoral, agora isso ndo faria mais sentido.
Também a religido deveria divorciar-se do controle de poder. Este impulso desencadeia
uma série de acontecimentos na histéria das nagbes e do pensamento ocidental. O
[luminismo é um desses acontecimentos marcadamente moderno. Seu programa visava ao
desencantamento do mundo propondo colocar o ser humano acima do medo dos mitos,
bem como substituir a imaginacéo pelo saber.

Diante desse cenario intelectual que toma como base 0 universo e a razéo como
sistemas fechados, previsiveis, podendo, portanto, controla-los, encontramos Kant com seu
programa de critica ao conhecimento, arazdo e a moral. Juntamente com suas reflexdes,
Kant aponta questdes pertinentes ao projeto lluminista também no que diz respeito a
educacdo. Isso é feito, principamente, em seu texto “Sobre a pedagogia’ e de maneira
mais superficial em “Légica’. Kant foi usado para que se cumprisse um determinado fim
educacional, agora continuar a segui-lo como se ndo houvesse uma outra forma de educar
um sujeito parece-me ndo ser pertinente com a atual situacdo histéricosocial. Entretanto, é
interessante ressaltar no depoimento de uma professora do Ensino Fundamental, ela
compreende hoje a forma autoritéria de seu ex-professor, embora na época tenha tido
horror a ele.

Sabe eu tinha um professor de Portugués, na 5% série, na escola estadual em que
eu estudava, ele eramuito bom. S6 que & segundas-feiras era o dia da arguicéo,
ficAvamos de pé, as méos transpiravam muito, todos nés tinhamos muito medo
dele. S6 que ele ndo argiiia o ponto damatéria ele pegava um assunto qual quer
, de preferéncia o que havia passado natelevisdo na semana passada e comegava
a nos questionar. Muitos alunos faltavam & segundas-feiras para ndo passar
pelo desafio. Se errdssemos as respostas ele danava até ndo poder mais,
ouviamos um grande sermao. Mas sabe, isso foi muito bom porque aprendi que
néo bastavaficar bitolada no contelido, ou devolvé-lo tal qual estava descrito no
caderno ou livro, eu precisava buscar, prestar atencdo no que estava
acontecendo em minha voltatambém. Muito tempo depois, € que compreendi a
forma como el e trabal hava conosco e hoje até agradeco, pois aprendi muito com
ele, ou pelo menos aprendi que ndo bastava devolver conteddo apenas era

preciso ter o olhar atento para outras coisas também e saber falar sobre elas.
(Depoimento coletado em margo de 2004)

Percebo o quanto Kant se fez presente na vida desse professor que se revela através
do depoimento da professora, pois em seu livro ‘Logica, Kant afirma, de um professor

espera-se, pois, que ele forme em seu ouvinte, primeiro, 0 homem sensato, depois o
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homem racional e, por fim, o douto. Em outras palavras, faz a mesma asser¢do em seu
livro “ Sobre a pedagogia’:

Na educagéo, o homem deve, portanto: 1) ser disciplinado. Disciplinar
quer dizer: procurar impedir que a animalidade prejudique o caréter
humano, tanto no individuo como na sociedade. Portanto, a disciplina
consiste em domar a selvageria. 2) Deve 0 homem tornar-se culto. A
cultura abrange a instrucéo e vérios conhecimentos. A cultura é a criagdo
da habilidade e esta é a posse de uma capacidade condizente com todos
os fins que amejemos. Ela, portanto, ndo determina por s mesma
nenhum fim, mas deixa esse cuidado & circunstancias. Algumas
habilidades sdo Uteis em todos os casos, por exemplo, o ler e o escrever;
outras sd0 boas s0 em relacdo a certos fins, por exemplo, a misica, para
nos tornar queridos. A habilidade é de certo modo infinita gracas aos
muitos fins. 3) A educagdo deve também cuidar que o0 homem se torne
prudente, que ele permaneca em seu lugar na sociedade e que sga
querido e tenha influéncia. A esta espécie de cultura pertence a que se
chama propriamente civilidade. Esta requer certos modos corteses,
gentileza e a prudéncia de nos servirmos dos outros homens para os
nossos fins. Ela se regula pelo gosto mutéavel de cada época. Assim,
prezavam-se, faz ja alguns decénios, as cerimonias sociais. 4) Deve, por
fim, cuidar da moralizagdo. Na verdade, néo basta que o homem segja
capaz de toda sorte de fins; convém também que ele consiga a disposic¢éo
de escol her apenas os bons fins. Bons sdo aqueles fins que sao aprovados
necessariamente por todos e que podem ser, ao mesmo tempo, os fins de
cadaum. (p. 26-27).

Professor ‘Policarpo’, personagem do ‘Conto de Escola’, e os depoimentos dos
professores revelam uma formagdo kantiana, pois a escola é o locus para se ‘ensinar’ uma
‘boa educagdo’ pautada no aprimoramento da educagdo. Esse pensamento revela, muito
bem, o espirito do Iluminismo e da modernidade. Era o0 momento da concretizacdo de um
projeto iniciado no século XV.

Percebo, ainda, que a personagem do texto machadiano, na posicdo de professor,
executa tais preceitos ao punir seu filho-aluno e seu colega, Pilar . A moralizagdo deve ser
cuidada e é legitimada pelos pais, pois concordam com tais acbes. A educacdo publica,
aqui enfatizada na 6tica de Kant se sobrepde & vantagens da educacdo domestica —
oferecida pela familia. Cabia a educagéo tornar o individuo "verdadeiro homem", uma vez
que, ao contrario dos animais, 0 homem necessita de "cuidado, disciplina e instrucéo” e,
por isso Policarpo, no conto, corrige 0s meninos com punicdes fisicas. SO assim, deixara
conduzir-se ao bem para o qual todos somos vocacionados. Contudo, a indisposi¢do natural
para o bem deve ser freada, de modo que a disciplina "impede o homem de desviar-se do
seu desting”, tornando-se livre e ndo rude, como |he mostravam algumas culturas recém

conhecidas em sua época.
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Para Kant, a educagéo torna o homem culto no sentido de desenvolver habilidades
pessoais, como ler e escrever. A issD se associa a prudéncia, para ndo usarmos as pessoas
para fins egoistas, e a moralidade, ou seja, a educacéo da razéo para dispor-se a "escolher
apenas os bons fins'. O fato de a personagem Pilar receber a moeda para ensinar o colega a
licdo é algo, na visdo do professor Policarpo, imoral e portanto, precisa ser corrigido.

- Ent&o o senhor recebe dinheiro para ensinar as li¢Ges aos outros? disse-
me o Policarpo.

__Eu..

__Décaamoeda que este seu colega lhe deu? Clamou.

(...) ele examinou-a de um e outro lado, bufando de raiva; depois

estendeu o brago e atirou-a arua.(...) Aqui pegou da palmatéria.

__Perdéo, ‘seu’ mestre ... solucei eu.

__N&o ha perdao! Dé ca a mdo”! dé cdl vamos! sem-vergonhal dé ca a
mao! (“Conto de Escola’, de Machado de Assis, p. 29)

Ao lado do texto machadiano destaco dois dos depoimentos de professora do
Ensino Fundamental por apresentar uma aproximacgado entre o texto literario e as memarias
dos professores.

A professora muito brava deu-me um beliscéo e cortou a minha orelha com uma

régua e saiu muito sangue, isso porque deixei de fazer um dever de casa
(Depoimento coletado em fevereiro de 2004)

Nesse depoimento da professora de Ensino Superior é possivel perceber 0 quanto a
professora marcou essa profissional

Sabe, eu também tive uma professora que nunca me esgueci dela seu nome era

D. Medusa. Mas com esse nome como poderia esquecer-me dela e ndo poderia

ser coisa boa. Sentava-me com uma colega naquela carteira dupla, sempre fui

uma aluna que fazia minhas obrigagdes estudantis nem mais nem menos, na
medida exata. Entretanto, minha companheira de carteira com certa freqiiéncia

deixava de fazer as tarefas de casa, entdo D. Medusa a pegava pelos cabelos e
batia sua cabeca sobre a carteira varias vezes seguidas e com muita forca, a
carteira tremia. Ela era 0 modelo de ‘boa professora. Imagine s6, sua
competéncia estava na forma como se relacionava conosco. (Depoimento

coletado em Marco de 2004)

Para educar o cidaddo sob tais concepgdes, Kant (1992) observa que a falta de
discipling, de cultura e de instrugcdo em certos homens os torna mestres muito ruins de seus
educandos. Se um ser de natureza superior, professor, tomasse cuidado com a nossa
educacdo, ver-se-ig, entdo, em que poderiamos nos tornar homens corretos e dignos.

Assim, prof. Policarpo e os professores relembrados pelas alunas exemplificam esse
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modelo autoritario, disciplinado e coercitivo de educacdo que ndo € sO os dos séculos
passados, mas também o do século XX.

O acento romantico das preocupactes de Kant (1992), tem como base o contexto no
qual vivia; um tempo cuja marca era a busca das convicgdes racionais que permitiriam
pensar que a natureza humana sera sempre melhor desenvolvida e aprimorada pela
educacdo, e que € possivel chegar aquela forma que em verdade convém a humanidade.
Outra preocupacao, apontada pelo fildsofo, é com a formacdo do pensamento, ele entende
gue isso se constitui elemento fundamental ao exercicio da razdo e do pensamento. Alerta
0s educadores que ndo devem ensinar pensamentos, mas a pensar. Cabe ao professor, em
relacdo ao aluno, guiélo, para que ele sga apto no futuro a caminhar por si préprio.
(KANT, 1992). Concordo com essa afirmativa de Kant, pois também acredito que a escola
precisa gjudar 0 aluno a pensar por Si mesmo, sem gue outras pessoas fagam iSso por e para
ele, 0 que discordo em Kant sdo os métodos sugeridos e usados para se ensinar alguém a
pensar. Acredito, ndo ser preciso humilhar €/ou coagir alguém para ensinar-lhe a
importancia de pensar, refletir e agir. Nesse sentido, acredito que a Literatura gjuda o
homem a pensar e a estabelecer suas relacdes dialdgicas com a realidade. Reforgo, portanto
gue a Literatura poderia trazer uma contribuicdo para a formag&o de professores , uma vez
gue €ela estabel ece o exercicio do pensamento.

O contexto em que o ‘Conto de Escola, de Machado de Assis foi produzido
atendeu, ou melhor, representou essa realidade. O periodo histérico brasileiro é
profundamente marcado pelo entendimento de que a escola formaria 0 homem bom e o
professor tinha por funco tal formag&o. A vinda da Familia Real representou a verdadeira

"descoberta do Brasil” .

A 'abertura dos portos, além do significado comercial da expressdo,
significou a permissdo dada aos 'brasileiros' (madereiros de pau-brasil) de
tomar conhecimento de que existia, no mundo, um fenémeno chamado
civilizagéo e cultura.(Lima, 1835, p. 72)

O projeto da modernidade recebe duro golpe vindo das duas guerras mundiais. 1sso,
do ponto de vista sociolégico, traz a tona a discussdo da possibilidade da sociedade
experimentar projetos coletivos e racionais sem que terminem em conflitos bélicos. Neste
tribunal, é a raz8o que se torna ré: sera ela capaz de conduzir processos sociais diante de

realidades culturais tdo diversas? Tera ela um projeto Unico para a humanidade?
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Isso alertou pensadores e cientistas sobre a possibilidade de que a razdo nédo é
onipotente para conduzir os destinos da sociedade humana. Temos instalada uma crise das
metanarrativas, e uma suspeita da capacidade da ciéncia de conduzir o processo humano.

Nesse sentido, vive-se um tempo de crise dos paradigmas. Na ciéncia, nada é
absoluto. A prépria verdade é relativa, por ser produzida. Uma hip6tese ou uma descoberta
ndo € jamais uma aquisicdo total do saber, mas sempre um fragmento do saber que impde
uma reorganizacdo do saber anterior, com alteracdo do proprio paradigma que permitiu
gue a ciéncia o compreendesse e aceitasse. Diante dos avancos das ciéncias, pode-se falar,
atualmente, em ciéncias da complexidade, ou sgja, a explicacdo ndo mecanicista do
comportamento de determinados fendmenos. Estas ciéncias propdem uma forma de viséo
unificada da natureza, onde faz pouco sentido a distingdo entre o organico, entre seres
Vivos e matéria inerte e mesmo entre 0 humano e o ndo humano.

Posta a crise, concordo com Lyotard (apud Gilbert,1995) ao afirmar que, constitui
uma tarefa dificil compreender o conhecimento cientifico e filosofico como possuidores de
certezas universais, capazes de representar a realidade em direcdo aconstrucéo da verdade,
igualmente valida universalmente. Ou sgja, ha indicacBes de que se inicia a exaustdo dos
discursos metanarrativos.

Segundo Cavalcanti (2002), o texto literario € mais do que suas estruturas
discursivas, ele extrapola esse universo concreto para adentrar-se nas construcbes do
imaginario de cada leitor, realizado no poético que € da ordem do ontol6gico. Portanto, o
elo que estabel ece com a realidade é a possibilidade de sentido que a escritura proporciona.

Por meio da Literatura, ainda segundo a autora, somos capazes de nos reconduzir
para realidades esquecidas, talvez nunca reveladas na meméria do presente, mas possiveis
de sublimar nossos desejos mais arcaicos, ja que somos marcados pela condi¢do de falta.
Mas se a fata € nossa primeira marca, somos recompensados pela capacidade de
simbolizag&o.

(...) toda comunicagdo e toda compreensdo sdo apenas uma questdo de
construcdo interpelativa da parte do sujeito que experimenta alguma
coisa; e que, portanto, sO eu posso assumir a responsabilidade do que
digo ou fago, que o0 nosso conhecimento nunca é uma imagem ou uma

representacdo de um mundo, mas apenas uma chave que nos abre
caminhos possiveis. (Glaserfeld apud Cavalcanti, 2002, p. 15)
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CONSIDERACOESFINAIS

DESAFIOSE POSSIBILIDADESNA FORMACAO DO
PROFESSOR

(...) Jo&o José, o Professor, desde o diaem que furtara
um livro de histérias numa estante de uma casa da
Barra, se tornara perito nesses furtos. Nunca, porém,
vendia os livros, que ia empilhando num canto do
trapiche, sob tijolos, para que os ratos ndo 0s roessem.
Lia-os todos huma énsia que era quase febre. Gostava
de saber das coisas e era ele quem, muitas noites,
contava aos outros histérias de aventureiros, de
homens do mar, de personagens herdicos e lendarios
(..) (AMADO, 1997)

Diante do contexto de uma nova concepgdo de formacdo parece conveniente retomar
outras bases de reflexdo para a formagdo do professor, objeto de preocupacdo deste
trabalho. Como observa Lyotard (apud Gilbert, 1995) , a arriscada procura pela grande
narrativa fracassou. Em busca de aternativas, o pés-modernismo, que ele define como uma
"incredulidade em relagdo & metanarrativas’, estabelece os critérios a que um
conhecimento revisado deve atender.

Do conjunto da literatura consultada, seleciono trés critérios:
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Inicialmente, poderia ser a rejeicdo a qualquer discurso que tenha pretenso
universalizante. A busca de universais que hegemonizem o ser humano e a cultura tende a
se tornarem autoritarios. Impede que se reconheca a diversidade e as diferencas entre
culturas, ragas ou linguagens. No contexto em que vivemos, notamos, crescentemente, a
diversidade presente na sociedade. Novos grupos ou ‘tribos’, surgem a todo instante. Na
escola, por conseguinte, ndo poderia ser diferente. Desprezar a diversidade como elemento
da cultura, é relegar boa parcela da comunidade a exclusdo social e académica. Nesse
sentido, acredito que a formagdo docente e a politica que rege tal formacdo poderiam
contribuir para evidenciar a diversidade como eixo norteador do curriculo e da cultura
durante seu processo.

Em segundo lugar, podemos abandonar a crenga de que seja possivel acancar a
verdade presente na natureza ou nos discursos, uma vez que tal concepgdo supbe a
existéncia de um "detras', ou em outras paavras, a possibilidade de representar
racionalmente a realidade, posicdo defendida por Descartes e Newton. Kant ja apontou a
fragilidade de tal concepcéo, apesar de manter-se na busca da razdo que fosse universal e a
priori. Como bem aertou Foucault, ndo existe discurso faso ou verdadeiro sobre a
realidade. "Todos os discursos constroem a realidade, instauram a verdade, instituem
‘regimes de verdade’, tém efeito de verdade" (Silva; 1994, p. 143).

Em terceiro lugar, podemos abandonar a linguagem cartesiana que criou a Cisao
entre mente e corpo, sujeito e objeto, que produziu um sistema perverso de dicotomias no
interior do conhecimento cientifico e filosdfico, criando uma espécie de ser-humano-sem-
mundo. A partir dai, novas dicotomias tomaram corpo no interior dos processos de
producdo do conhecimento, como, por exemplo, teoria-pratica, ensino-pesquisa, eu-mundo,
etc.

De acordo com Noévoa, esta dicotomia cartesiana € responsavel pelos efeitos
produzidos na profissdo do professor, onde, a seu ver, vive a dicotomia entre 0 eu pessoal e

0 eu profissional:

A crise de identidade do professor se d4, historicamente, na medida em
que, por meio de seu processo evolutivo, foi-se impondo uma separagdo
entre 0 eu pessoal e o eu profissional do professor. (N6voa, 1995, p. 30).

Inicialmente, os dualismos assumidos na modernidade tém sido revistos por
remeterem ao dualismo grego-platdnico - esséncia e aparéncia. Assim, a desconfianca de
Newton de que a percepcdo pudesse apreender a esséncia da natureza, levou-o a elaborar

procedimentos técnicos que garantissem a apreensdo das leis imutaveis da natureza. Do
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mesmo modo, Descartes distingue pensamento e corpo; Kant distingue ciéncia de filosofia.
Esse esforgo de distingdo entre o que é essencial e 0 que é aparente alimenta a crenca de
que é possivel apreender 0 que estd no interior da realidade daquilo que é visto
exteriormente a ela.

Penso ndo ser mais possivel separar as dimensdes pessoais e profissionais de cada
pessoa. A forma como cada pessoa vive a profissdo de professor é tédo (ou mais) importante
do que as técnicas que aplica ou 0os conhecimentos que transmite.

Comungo da mesma idéia de Alves (2003) quando ela afirma que é necessario
fortalecer a autonomia intelectual do professor, tornando-o capaz de compreender assumir
arelacdo didatica em sua inteireza, em sua integridade; tornando-o um mediador seguro do
processo de construcdo do conhecimento, que interfere para descortinar o novo, inquietar,
colocar desafios, ensinar a perguntar, orientar a busca de respostas e solugdes; tornando-o
um observador atento e sagaz, que registra em seu ‘diario de bordo’ cada nova descoberta,
cada nova conquista; tornando-o, neste sentido, um pesquisador arguto, que organiza suas
experiéncias docentes bem-sucedidas, para contribuir com a construcéo coletiva de novos
paradigmas para a educacdo; tornando-o, em sintese, como diz Paulo Freire, um professor
epi stemol ogi camente curi 0so.

Concordo com o pensamento de Noévoa quando esse se remete a formagdo do
professor:

Falar de formagdo continua é falar de uma autonomia contextualizada da
profissdo professor. Importa valorizar paradigmas de formagédo que
promovam a preparagdo de professores reflexivos, que assumam a
responsabilidade do seu préprio desenvolvimento profissional e que
participem como protagoni stas naimplementacdo das politicas educativas
(N6voa, 1991, p. 25).

Quanto ao caminho percorrido para a formagdo do professor por meio da Literatura,
considero importante situar os paradigmas emergentes que alavancam O progresso e
acabam por criar um novo homem e, portanto um novo profissional para este século. Os
textos literarios contém esses paradigmas que poderiam ser conhecidos e trabalhados em
cursos de formagdo, a fim de formar um educador consciente de sua prética pedagdgica e
0 caminho a percorrer para tornéla comprometida com o exercicio da cidadania.

Para Coelho (2000) sdo paradigmas emergentes da individualidade consciente de si
e de sua responsabilidade em relagdo ao ‘outro’, o individuo é parte de toda a sociedade, e

cada um possui sua parcela de responsabilidade; o descrédito da autoridade como poder
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absoluto e inquestionavel, o poder é exercido nas relagdes micro da sociedade; o sistema
social das antigas hierarquias estdo em desagregacdo, as ‘antigas certezas, ‘antigas
verdades' ndo existem mais, as ‘verdades sdo produzidas discursivamente; a mora é
‘virtual’, inexiste o certo e o errado, o que ha sdo pontos de vista a serem analisados
observando-se 0 género; as identidades sociais; o multiculturalismo; o anti-racismo; a luta
contra a violéncia no mundo. A linguagem literéria assume-se como (re)invencao, os textos
literarios podem tornar-se questionadores uma vez que o homem possui 0 ‘poder da
palavra, poder esse exercido discursivamente. Assim, percebo e insisto que o texto
literario, entre tantos outros tipos de textos, sinaliza para os paradigmas emergentes, uma
vez que a criagdo literdria constréi um jogo aparentemente descompromissado, mas , na
verdade, é vital para a conscientizagdo engajada do leitor em relagdo & descobertas que
Ihe cabe fazer.

Os textos literarios por sua critica latente apresentam uma concepcdo de Literatura
como um fendmeno de linguagem, resultante de uma experiéncia social, politica e cultural;
uma consciéncia do poder da palavra, ndo s6 como representativa da realidade, mas como
nomeadora ou ordenadora do real; € no leitor que o texto liter&rio se completa e/ou
encontra seu significado final; na compreensdo da escrita como ato-fruto da leitura
assimilada ou da criatividade estimulada por influxos culturais, através da Literatura
encontra-se a liberdade interior, sem a qual ndo ha realiza¢do individual fecunda e por fim
na valorizacdo da imagem como linguagem altamente sedutora e essencial para formar a
consciéncia-de-mundo pois assimila-se a descoberta e 0 pensar fundamentais para a
construgdo do conhecimento. A formacdo de professores poderia se beneficiar muito
desses itens, uma vez que ajudaria o professor a perceber-se nas matrizes epistémicas de
sua pratica pedagdgica cotidiana.

Em resumo, as atuais politicas de formacdo de professores definidas pelo Ministério
da Educagdo e Cultura apontam para a desarticulagdo da formagéo do professor, longe de
atenderem & demandas do movimento dos educadores e pesquisadores da area que lutam
pela qualidade social da educacdo e as do processo produtivo em curso no pais que, por
meio de seus argumentos, reivindicam a institucionalizacdo de uma reforma de ensino cujo
produto (formagdo do individuo) e o agente desta reforma (professor) possam ser marcados

pela chancela da qualificacdo profissional.

Em verdade, entendo que a construcdo da identidade de um professor ‘sobrante”, ou seja,
aquele que estd a margem de um processo formativo, necessita recuperar sua dignidade pessoal e
profissional e que promover sua qualificacdo e valorizacdo profissional. Penso que a Literatura pode
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contribuir com o professor para resgatar seu valor social e intelectual na sociedade hodierna. E os
professores deixariam, assim de ser ‘Policarpos’, ‘ sujeitos obedientes’, ‘professores-penitenciarios’ a
servico de um olhar panoéptico.

Concluo este trabalho com a clareza de que a Literatura ndo é uma babel em que
muitos acreditam ser, pois a palavra, a linguagem € a matéria-prima para 0 pensamento e
ele tem sido afetado pelo movimento de formacgdo do professor. Reforco as palavras do
poeta mexicano Octavio Paz (1982) ao afirmar que numa sociedade que comeca a se
deteriorar, a primeira coisa que apodrece € a linguagem, e o professor esta deteriorando seu
pensamento, sua linguagem por ndo se alimentar do ‘fruto’ necessario — a leitura dos
cléssicos que poderiam contribuir e muito para sua formagéo profissional.

O interessante € justamente perceber que os poderes ndo estdo localizados em
nenhum ponto especifico da estrutura socia™®. Funcionam como uma rede de dispositivos
OU mecanismos a que nada ou ninguém escapa, hdo existe exterior , limites ou fronteiras
predeterminadas pela sociedade. A Literatura transita com facilidade pelos conteldos
escolares , com ela é possivel perceber 0 jogo que é estabelecido socialmente. N&o existem
aqueles que tém o poder e os que se encontram dele alijados. Rigorosamente falando o
poder ndo existe; existem sim préticas ou relacdes de poder, assim como existem praticas
de leitura que permitem ao leitor dominar o texto ou ndo. O que significa que poder € algo
gue se exerce, que funciona. E que funciona como uma maquinaria, como uma maguina
social que ndo esta situada em um lugar privilegiado ou exclusivo, mas se dissemina por
toda a estrutura social, como a leitura. E esse carater relacional do poder implica que as
préprias lutas contra seu exercicio ndo podem ser feitas de fora, de outro lugar, do exterior,
pois nada esta isento de poder. A leitura também ndo esta, acredito que no texto literario
essas relagdes sdo perfeitamente compreensiveis. Ha resisténcia quanto ao ato de trabalhar

a Literatura como forma de auto-formacgdo, assim como em qualquer luta ha sempre

¥ Estaidéiade ‘ poder’ foi buscada em Foucault nas obras ‘Vigiar e Punir’, ‘Microfisica do Poder’ , pois as

rel agBes di sciplinares de poder-saber sdo fundamentai s ao processos da pedagogia. Sejam elas auto-impostas,
impostas pelo professor, ou impostas sobre o professor Umarelagéo defiscalizag8o, definidae regulada, esta
inseridanaessénciada préticado ensino: ndo como uma pegatrazida ou adjacente, mas como um mecanismo

que lhe éinerente e que multiplica sua eficiéncia (Foucault,1977)..Ainda para esse autor que € justamente no

discurso que vém ase articular o poder e saber * ndo se deve imaginar um mundo do discurso dividido entre

o discurso admitido e o discurso excluido, ou entre o discurso dominante e o dominado; mas ao contrario,
como uma multiplicidade de elementos discursivos que podem entrar em estratégias diferentes... Os

discursos, como os siléncios, nem sfo submetidos de uma vez por todas ao poder, nem opostos a ele. E
preciso admitir um jogo complexo e instavel em que o discurso pode ser, a0 mesmo tempo, instrumento e
efeito de poder, etambém obstacul o, escora, ponto deresisténciae ponto de partidade umaestratégia oposta.
O discurso veicula e produz poder; refor¢a-o, mas também o mina, expoe, delimita e permite barra-lo... Nao

existe um discurso do poder de um lado e, em face dele, um outro, contraposto.’ (Foucault, 1985).
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resisténcia dentro da prépria rede do poder, teia que se estende por toda a sociedade e a que
ninguém pode escapar.

O que interessa, basicamente, ao sistema educacional vigente ndo é expulsar 0s
homens da vida social ou impedir-lhes o exercicio de suas atividades, e sim gerir a vida
dos homens, controla-los em suas acdes para que sgja possivel e viavel utilizalos ao
maximo, aproveitando suas potencialidades. Esse profissiona torna-se um corpo dacil.
Seréa que dessa forma € possivel formar um sujeito pensante?

E nesse sentido, reforco que o trabalho com textos literarios pode ser um
instrumento pelo qual o professor percebera esse poder difuso que aprisiona seu proprio
corpo- intelectual e fisico, em funcdo de um continuismo social.

A conscientizagdo do papel social do individuo por meio da Literatura tem se
tornado mais freqlente a cada dia. Durante a construcdo dessa investigagdo fui
surpreendida por uma propaganda televisiva que enfatiza a necessidade da leitura em um
horério considerado de grande audiéncia das massas sociais, durante os intervalos de jogos
de futebol aos sabados e domingos, quando, os espetaculos desportivos atletas revelam a
necessidade e importancia de ler . Acompanhados sempre de obras cléssicas literarias
[éem um fragmento do texto e terminam afirmando que “Ler também é um exercicio”, ora
isso desencadeia um movimento da macro estrutura social, digo macro porgue nesse
horéario hd uma massa humana em frente ao aparelho de televisdo que se transforma num
meio de divulgar a importancia social da leitura. Se uma empresa de televisdo investe de
forma macica na leitura por que ndo investir na formagdo do professor utilizando também
textos literarios?

Como definir a relagcdo do professor com a obra liter&ia? H& indmeras
possihilidades de trabalhar com ela e de descobrir uma realidade que ndo é a imediata mas

gue medeia as relacbes na coletividade. Concordo com Calvino (1993) ao afirmar que

Uma idéia que se realiza poeticamente ndo pode nunca ser destituida de
significado. Ter significado ndo quer dizer de jeito nenhum corresponder
averdade. Quer dizer indicar um ponto crucial, um problema, um alarme.
Kafka, imaginando fazer aegoria metafisica, descreveu de modo
inigualavel aalienacdo do homem contemporaneo.(Calvino, 2002,p.201)

Segundo ainda o autor, a realidade do mundo apresenta-se aos olhos de forma
multipla, espinhosa, com extratos densamente sobrepostos. Como uma alcachofra. O que
conta para nos na obra literéria é a possibilidade de continuar a desfolha-la como uma

alcachofra infinita, descobrindo dimensfes de leitura sempre novas. Acredito que Calvino
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ao construir tais reflexdes acreditava na possibilidade de formar o homem por meio da
Literatura. A formagdo do professor clama por uma ressiginificagdo para que as relacbes
estabelecidas no convivio social sggam melhores percebidas. A Literatura é apenas uma
possibilidade de formagdo e ndo a Unica. Creio que essa investigacdo representa o leque
das possibilidades no campo de forcas que se estabelece no contexto do espaco
educacional.

Sem duvida, o educador é alguém que ocupa um lugar muito especial na sociedade,
pois formar pessoas para a cidadania e para a vida nao é trabalho simples. Assim, torna-se
prioritario estar em busca da sua prépria formagdo profissional, sendo alguém que
guestiona, avalia, pesquisa e reflete sobre como transformar com sucesso pequenas
individualidades em conquistas sociais. Para tanto, € necessario que se consolide espacos
para a renovagdo académica e para 0 investimento no profissional da Educagdo, pois
sabemos que para a efetivacdo de uma préatica bem sucedida é necessario que o educador
esteja em permanente processo de atualizagdo, no qual possa obter fundamentagéo tedrica

consistente, em torno dos varios aspectos que constituem o saber pedagdgico.

(..) o treino diaio da leitura despertava
completamente sua imaginagdo e talvez fosse ele o
unico que tivesse consciéncia do herdico de suas
vidas. Aquele saber, aguela vocagdo para contar
histérias, fizera-o respeitado entre os Capitdes da
Areia, se bem fosse franzino, magro e triste, o cabelo
caindo sobre os olhos apertados de miope.
Apelidaram-no de Professor porque num livro furtado
ele aprendera(...).(Amado,1997)
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Anexo 1

“CONTO DE ESCOLA", de Machado de Assis

A escola era na Rua do Costa, um sobradinho de grade de pau. O ano era de 1840.
Naguele dia - uma segunda-feira, do més de maio - deixei-me estar alguns instantes na Rua
da Princesa a ver onde iria brincar a manha. Hesitava entre o morro de S. Diogo e o0 Campo
de Sant'/Ana, que ndo era entdo esse parque atual, construcdo de gentleman, mas um espaco
rustico, mais ou menos infinito, alastrado de lavadeiras, capim e burros soltos. Morro ou
campo? Tal era o problema. De repente disse comigo que o melhor era a escola. E guiel
para a escola. Aqui vai arazao.

Na semana anterior tinha feito dois suetos, e, descoberto o caso, recebi 0 pagamento
das méos de meu pai, que me deu uma sova de vara de marmeleiro. As sovas de meu pal
doiam por muito tempo. Era um velho empregado do Arsenal de Guerra, rispido e
intolerante. Sonhava para mim uma grande posi¢&o comercial, e tinha ansia de me ver com
0s elementos mercantis, ler, escrever e contar, para me meter de caixeiro. Citava-me nomes
de capitalistas que tinham comecado ao balcdo. Ora, foi a lembranca do dltimo castigo que
me levou naguela manha para o colégio. N&o era um menino de virtudes.

Subi a escada com cautela, para ndo ser ouvido do mestre, e cheguei a tempo; ele
entrou na sala trés ou quatro minutos depois. Entrou com o andar manso do costume, em
chinelas de cordovéo, com a jaqueta de brim lavada e desbotada, calca branca e tesa e
grande colarinho caido. Chamava-se Policarpo e tinha perto de cinglienta anos ou mais.
Uma vez sentado, extraiu da jaqueta a boceta de rapé e o lenco vermelho, p6-los na gaveta;
depois relanceou os olhos pela sala. Os meninos, que se conservaram de pé durante a
entrada dele, tornaram a sentar-se. Tudo estava em ordem; comegaram os trabal hos.

- Seu Pilar, eu preciso falar com vocé, disse-me baixinho o filho do mestre.

Chamava-se Raimundo este pequeno, e era mole, aplicado, inteligéncia tarda
Raimundo gastava duas horas em reter aquilo que a outros levava apenas trinta ou
cinglienta minutos; vencia com o tempo o que ndo podia fazer logo com o cérebro. Reunia
a isso um grande medo ao pai. Era uma crianca fina, pdlida, cara doente; raramente estava
alegre. Entrava na escola depois do pai e retirava-se antes. O mestre era mais severo com
ele do que conosco.

- O que € que vocé quer?

- Logo, respondeu ele com voz trémula.

Comecou alicdo de escrita. Custa-me dizer que eu era dos mais adiantados da escolg;
mas era. Ndo digo também que era dos mais inteligentes, por um escripulo facil de
entender e de excelente efeito no estilo, mas ndo tenho outra convicgdo. Note-se que ndo
era palido nem mofino: tinha boas cores e musculos de ferro. Na licdo de escrita, por
exemplo, acabava sempre antes de todos, mas deixava-me estar a recortar narizes no papel
ou na tdbua, ocupacdo sem nobreza nem espiritualidade, mas em todo caso ingénua
Naguele dia foi a mesma coisa; t&o depressa acabei, como entrei a reproduzir o nariz do
mestre, dando-lhe cinco ou seis atitudes diferentes, das quais recordo a interrogativa, a
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admirativa, a dubitativa e a cogitativa. N&o lhes punha esses nomes, pobre estudante de
primeiras letras que era; mas, instintivamente, dava-lhes essas expressdes. Os outros foram
acabando; néo tive remédio sendo acabar também, entregar a escrita, e voltar para o meu
lugar.

Com franqueza, estava arrependido de ter vindo. Agora que ficava preso, ardia por
andar |a fora, e recapitulava 0 campo e 0 morro, pensava nos outros meninos vadios, o
Chico Telha, o Américo, o Carlos das Escadinhas, a fina flor do bairro e do género
humano. Para cimulo de desespero, vi através das vidragas da escola, no claro azul do céu,
por cima do morro do Livramento, um papagaio de papel, alto e largo, preso de uma corda
imensa, que bojava no ar, uma  coisa  soberba E eu na
escola, sentado, pernas unidas, com o livro de leitura e a gramética nos joel hos.

- Fui um bobo em vir, disse eu a0 Raimundo.

- N&o diga isso, murmurou €ele.

Olhei para ele; estava mais palido. Entdo lembrou-me outra vez que queria pedir-me
alguma coisa, e perguntei-lhe o que era. Raimundo estremeceu de novo, e, rdpido, disse-me
gue esperasse Um pouco; era uma coisa particular.

- Sau Pilar... murmurou ele dai a alguns minutos.

- Que €?

-Vocé...

- Vocé qué?

Ele deitou os olhos ao pai, e depois a alguns outros meninos. Um destes, o Curvelo,
olhava para €ele, desconfiado, e 0 Raimundo, notando-me essa circunstancia, pediu alguns
minutos mais de espera. Confesso que comegava a arder de curiosidade. Olhei para o
Curvelo, e vi que parecia atento; podia ser uma simples curiosidade vaga, natural
indiscricdo; mas podia ser também alguma coisa entre eles. Esse Curvelo era um pouco
levado do diabo. Tinha onze anos, era mais velho que nos.

Que me quereria 0 Raimundo? Continuei inquieto, remexendo-me muito, falando-lhe
baixo, com insténcia, que me dissesse 0 que era, que ninguém cuidava dele nem de mim.
Ou entéo, de tarde...

- De tarde, ndo, interrompeu-me ele; ndo pode ser de tarde.

- Ent&o agora...

- Papai esta olhando.

Na verdade, o mestre fitava-nos. Como era mais severo para o filho, buscava-o
muitas vezes com 0s olhos, para trazé-lo mais aperreado. Mas nds também éramos finos;
metemos o nariz no livro, e continuamos a ler. Afinal cansou e tomou as folhas do dia, trés
ou quatro, que ele lia devagar, mastigando as idéias e as paixGes. N&o esguecam que
estavamos entdo no fim da Regéncia, e que era grande a agitacdo publica. Policarpo tinha
decerto algum partido, mas nunca pude averiguar esse ponto. O pior que €le podia ter, para
nds, era a palmatéria. E essa la estava, pendurada do portal da janela, adireita, com os seus
cinco olhos do diabo. Era so levantar a médo, despenduréa-la e brandi-la, com a forca do
costume, que ndo era pouca. E dai, pode ser que alguma vez as paixbes politicas
dominassem nele a ponto de poupar-nos uma ou outra correcdo. Naguele dia, a0 menos,
pareceu-me que lia as folhas com muito interesse; levantava os olhos de quando em
guando, ou tomava uma pitada, mas tornava logo aos jornais, e lia a valer.
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No fim de algum tempo - dez ou doze minutos - Raimundo meteu a méo no bolso das
calcas e olhou para mim.

- Sabe o que tenho aqui?

- Néo.

- Uma pratinha que mamée me deu.

- Hoje?

- N&o, no outro dia, quando fiz anos...

- Pratinha de verdade?

- De verdade.

Tirou-a vagarosamente, e mostrou-me de longe. Era uma moeda do tempo do rei,
cuido que doze vinténs ou dois tostdes, ndo me lembro; mas era uma moeda, e tal moeda
gue me fez pular 0 sangue no coragdo. Raimundo revolveu em mim o olhar péido; depois
perguntou-me se a queria para mim. Respondi-lhe que estava cagoando, mas ele jurou que
n&o.

- Mas entdo vocé fica sem ela?

- Mamée depois me arranja outra. Ela tem muitas que vovd lhe deixou, numa
caixinha; algumas sdo de ouro. Vocé quer esta?

Minha resposta foi estender-lhe a mao disfarcadamente, depois de olhar para a mesa
do mestre. Raimundo recuou a mé&o dele e deu aboca um gesto amarelo, que queria sorrir.
Em seguida prop6s-me um negécio, uma troca de servicos; ele me daria a moeda, eu Ihe
explicaria um ponto da li¢cdo de sintaxe. Nao conseguira reter nada do livro, e estava com
medo do pai. E concluia a proposta esfregando a pratinha nos joelhos...

Tive uma sensagdo esquisita. N&o é que eu possuisse da virtude uma idéia antes
prépria de homem; ndo é também que néo fosse facil em empregar uma ou outra mentira
de crianca. Sabiamos ambos enganar ao mestre. A novidade estava nos termos da proposta,
na troca de licdo e dinheiro, compra franca, positiva, toma 14, da cg; tal foi a causa da
sensacdo. Fiquel a olhar para ele, atoa, sem poder dizer nada.

Compreende-se que o ponto da licdo era dificil, e que 0 Raimundo, ndo o tendo
aprendido, recorria a um meio que lhe pareceu Util para escapar ao castigo do pai. Se me
tem pedido a coisa por favor, alcancélaia do mesmo modo, como de outras vezes, mas
parece gque era lembranca das outras vezes, 0 medo de achar a minha vontade frouxa ou
cansada, e ndo aprender como queria, - € pode ser mesmo que em alguma ocasido |he
tivesse ensinado mal, - parece que tal foi a causa da proposta. O pobre-diabo contava com
o favor, - mas queria assegurar-lhe a eficécia, e dai recorreu amoeda que a méae |he dera e
gue ele guardava como reliquia ou brinquedo; pegou dela e veio esfrega-la nos joelhos, a
minha vista, como uma tentac&o... Realmente, era bonita, fina, branca, muito branca; e para
mim, que sO trazia cobre no bolso, quando trazia alguma coisa, um cobre feio, grosso,
azinhavrado...

N&o queria recebé-la, e custava-me recusa-la. Olhel para 0 mestre, que continuava a
ler, com tal interesse, que lhe pingava o rapé do nariz. - Ande, tome, dizia-me baixinho o
filho. E a pratinha fuzilava-lhe entre os dedos, como se fora diamante... Em verdade, se o
mestre ndo visse nada, que ma havia? E ele ndo podia ver nada, estava agarrado aos
jornais, lendo com fogo, com indignacéo...

- Tome, tome...
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Relancei os olhos pela sala, e dei com os do Curvelo em nés; disse ao Raimundo que
esperasse. Pareceu-me que o outro nos observava, entéo dissimulei; mas dai a pouco deitei-
Ihe outra vez o olho, e - tanto se ilude a vontade! - ndo lhe vi mais nada. Ent&o cobrei
animo.

-Déca..

Raimundo deu-me a pratinha, sorrateiramente; eu meti-a na algibeira das calgas, com
um alvorogo que ndo posso definir. Ca estava ela comigo, pegadinha a perna. Restava
prestar 0 servico, ensinar a licdo e ndo me demorei em fazé-lo, nem o fiz mal, a0 menos
conscientemente; passava-lhe a explicagdo em um retalho de papel que ele recebeu com
cautela e cheio de atengdo. Sentia-se que despendia um esforgo cinco ou seis vezes maior
para aprender um nada; mas contanto que ele escapasse ao castigo, tudo iria bem.

De repente, olhei para o Curvelo e estremeci; tinha os olhos em nés, com um riso que
me pareceu mau. Disfarcei; mas dai a pouco, voltando-me outra vez para €ele, achei-o do
mesmo modo, com 0 mesmo ar, acrescendo que entrava a remexer-se no banco,
impaciente. Sorri para ele e ele ndo sorriu; ao contrario, franziu a testa, o que |lhe deu um
aspecto ameagador. O coragdo bateu-me muito.

- Precisamos muito cuidado, disse eu a0 Raimundo.

- Diga-me isto s, murmurou ele.

Fiz-lhe sinal que se calasse; mas ele instava, e a moeda, c& no bolso, lembrava-me o
contrato feito. Ensinei-lhe o que era, disfargando muito; depois, tornei a olhar para o
Curvelo, que me pareceu ainda mais inquieto, e o riso, dantes mau, estava agora pior. N&o
€ preciso dizer que também eu ficara em brasas, ansioso que a aula acabasse; mas nem o
relégio andava como das outras vezes, nem 0 mestre fazia caso da escola; este lia os
jornais, artigo por artigo, pontuando-os com exclamagcfes, com gestos de ombros, com uma
ou duas pancadinhas na mesa. E |a fora, no céu azul, por cima do morro, 0 mesmo eterno
papagaio, guinando a um lado e outro, como se me chamasse air ter com ele. Imaginei-me
ali, com os livros e a pedra embaixo da mangueira, e a pratinha no bolso das calgas, que eu
ndo daria a ninguém, nem que me serrassem; guarda-la-ia em casa, dizendo a mamée que a
tinha achado na rua. Para que me ndo fugisse, ia-a apalpando, rogando-lhe os dedos pelo
cunho, quase lendo pelo tato a inscri¢do, com uma grande vontade de espié-la.

- Oh! seu Pilar! bradou o mestre com voz de trovéo.

Estremeci como se acordasse de um sonho, e levantei-me & pressas. Dei com o
mestre, olhando para mim, cara fechada, jornais dispersos, e ao pé da mesa, em pé, o
Curvelo. Pareceu-me adivinhar tudo.

- Venha céd bradou o mestre.

Fui e parei diante dele. Ele enterrou-me pela consciéncia dentro um par de olhos
pontudos; depois chamou o filho. Toda a escola tinha parado; ninguém mais lia, ninguém
fazia um s movimento. Eu, conguanto ndo tirasse os olhos do mestre, sentia no ar a
curiosidade e o pavor de todos.

- Entdo o senhor recebe dinheiro para ensinar as licbes aos outros? disse-me o
Policarpo.

- Eu...

- Dé c4 a moeda que este seu colega lhe deu! clamou.
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N&o obedeci logo, mas ndo pude negar nada. Continuei a tremer muito. Policarpo
bradou de novo que Ihe desse a moeda, e eu ndo resisti mais, meti a mé no bolso,
vagarosamente, saguei-a e entreguei-lha. Ele examinou-a de um e outro lado, bufando de
raiva; depois estendeu o braco e atirou-a arua. E entdo disse-nos uma por¢do de coisas
duras, que tanto o filho como eu acabavamos de praticar uma acdo feia, indigna, baixa,
uma vilania, e para emenda e exemplo iamos ser castigados. Aqui pegou da palmatoria.

- Perddo, seu mestre... solucei eu.

- N&o ha perddo! Dé cdamao! Dé cdl Vamos! Sem-vergonha! Dé ca a méao!

- Mas, seu mestre...

- Olhe que é pior!

Estendi-lhe a méo direita, depois a esquerda, e fui recebendo os bolos uns por cima
dos outros, até completar doze, que me deixaram as palmas vermelhas e inchadas. Chegou
a vez do filho, e foi a mesma coisa; ndo |he poupou nada, dois, quatro, oito, doze bolos.
Acabou, pregou-nos outro sermdo. Chamou-nos sem-vergonhas, desaforados, e jurou que
se repetissemos 0 negdcio apanhariamos tal castigo que nos havia de lembrar para todo o
sempre. E exclamava: PorcalhGes! tratantes! faltos de brio!

Eu, por mim, tinha a cara no chdo. N&o ousava fitar ninguém, sentia todos os olhos
em nés. Recolhi-me ao banco, solucando, fustigado pelos impropérios do mestre. Na sala
arquejava o terror; posso dizer que naguele dia ninguém faria igual negdcio. Creio que o
préprio Curvelo enfiara de medo. Nao olhei logo para €le, ca dentro de mim jurava
guebrar-lhe a cara, na rua, logo que saissemos, tao certo como trés e dois serem cinco.

Dai a algum tempo olhei para ele; ele também olhava para mim, mas desviou a cara,
e penso que empalideceu. Compds-se e entrou a ler em voz alta; estava com medo.
Comegou a variar de atitude, agitando-se atoa, cocando os joelhos, o nariz. Pode ser até
gue se arrependesse de nos ter denunciado; e na verdade, por que denunciar-nos? Em que é
gue |he tirdvamos alguma coisa?

- Tu me pagas! tdo duro como osso! dizia eu comigo.

Veio a hora de sair, e saimos; ele foi adiante, apressado, e eu ndo queria brigar ali
mesmo, na Rua do Costa, perto do colégio; havia de ser na Rua larga S&o Joaguim.
Quando, porém, cheguei a esguina, ja 0 ndo vi; provavelmente escondera-se em algum
corredor ou loja; entrei numa botica, espiel em outras casas, perguntei por ele a algumas
pessoas, ninguém me deu noticia. De tarde faltou aescola.

Em casa ndo contel nada, é claro; mas para explicar as méos inchadas, menti a minha
méae, disse-lhe que ndo tinha sabido a licdo. Dormi nessa noite, mandando ao diabo os dois
meninos, tanto o da dendncia como o da moeda. E sonhei com a moeda; sonhel que, ao
tornar a escola, no dia seguinte, dera com ela na rua, e a apanhara, sem medo nem
escrupulos...

De manhd, acordei cedo. A idéia de ir procurar a moeda fez-me vestir depressa. O
dia estava espléndido, um dia de maio, sol magnifico, ar brando, sem contar as ca¢as
novas que minha mée me deu, por sinal que eram amarelas. Tudo isso, e a pratinha... Sai
de casa, como se fosse trepar ao trono de Jerusalém. Piquel 0 passo para que ninguém
chegasse antes de mim aescola; ainda assim ndo andei tdo depressa que amarrotasse as
calcas. Ndo, que elas eram bonitas! Mirava-as, fugia aos encontros, ao lixo darua...
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Na rua encontrei uma companhia do batalhdo de fuzileiros, tambor afrente, rufando.
Né&o podia ouvir isto quieto. Os soldados vinham batendo o pé rapido, igual, direita,
esguerda, ao som do rufo; vinham, passaram por mim, e foram andando. Eu senti uma
comichdo nos pés, e tive impeto de ir atras deles. Ja lhes disse: 0 dia estava lindo, e depois
o tambor... Olhei para um e outro lado; afinal, ndo sei como foi, entrei a marchar também
ao som do rufo, creio que cantarolando alguma coisa: Rato na casaca... N&o fui aescola,
acompanhei os fuzileiros, depois enfiei pela Salde, e acabei a manha na Praia da Gamboa.
Voltei para casa com as calgas enxoval hadas, sem pratinha no bolso nem ressentimento na
alma. E contudo a pratinha era bonita e foram eles, Raimundo e Curvelo, que me deram o
primeiro conhecimento, um da corrupcéo, outro da delagdo; mas o diabo do tambor...
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Anexo 2

“O PROGRAMA", de Machado de Assis (Fragmento)

“O mestre, enquanto virava e revirava a frase, expirando com estrépido, ia dando ao
peito da camisa umas ondulagdes que, em falta de outra distracéo, recreavam interiormente
os discipulos. Um destes, 0 mais travesso, chegou ao desvario de imitar a respiracdo grossa
do mestre, com grande susto dos outros, pois uma das maximas da escola era que, no caso
de ndo se descobrir o autor de um delito, fossem todos castigados; com este sistema, dizia
0 mestre, anima-se a delagdo, que deve ser sempre uma das mais solidas bases do Estado
bem constituido.” (p.274)

Anexo 3

“ CAZUZA", de Viriato Correia (Fragmento)

“A escola ficava no fim da rua, num casebre de palha com biqueiras de telha, caida
por fora. Dentro — unicamente um grande saldo, com casas de marimbondos no teto, o chdo
batido, sem tijolo.

De mobiliario, apenas o0s bancos e as mesas estreitas dos alunos, a grande mesa do
professor e o quadro-negro arrimado no cavalete.

A minha decepcao comegou logo que entrei.

Eu tinha visto aguela sala num dia de festa, ressoando pelas vibragGes de cantos,
com bandeirinhas tremulantes, ramos e flores sobre a mesa. Agora ela se me apresentava
tal qual era; as paredes nuas, cor de barro, sem coisa alguma que me alegrasse a vista.

Durante minutos fiquei zonzo, como a duvidar de que aquela fosse a casa que eu
tanto desgjara.

E os meus olhinhos inquietos percorriam os cantos da sala, a procura de qualquer
coisa que me consolasse. Nada. As paredes sem caiagdo, a mobilia polida de preto — tudo
grave, sombrio e feio, como se a interacdo ali fosse entristecer a gente.

()

Tentel encarar a professora e um frio esquisito me correu da cabega aos pés. O que
eu via era uma criaturaincrivel, de cara amarrada, intratavel e feroz.

Os nossos olhos cruzaram-se. Senti uma vontade louca de fugir dali. Pareceu-me
estar diante de um carrasco.

()

Escola, realmente, ndo podia ser aquilo. Escola ndo podia ser aquela coisa
enfadonha, feia, triste, que metia medo & criangas. Nao podia ter aquele aspecto de prisdo,
aquele rigor de cadeia.” ( Cazuza, de Viriato Correia.p.27-9)
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Anexo 4

“ CARAMURU", de Santa Rita Durao (Fragmento)

Vinha a noite ja entdo seu negro manto
Despregando na lUcida atmosfera,

Quando buscam sossego ao seu quebranto

No ninho as aves e natoca afera,

E quando o sono, com suave encanto,

Ao0s miseros mortais a dor modera;

Mas ndo modera em Diogo a mordaz cura
De amansar o furor da gente dura.
Quanto mereces mais que em douta lira,
Se cante por her6i quem, pio e justo,
Onde a cega nagdo tanto delira,
Reduz ahumanidade um povo injusto?
Se por herdi no mundo so se admira,
Quem tirano ganhava um nome augusto,
Quanto o serd maior que o vil tirano,
Quem nas feras infunde um peito humano?

Anexo5

“MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS’, de Machado de Assis (fragmento)

‘(...) Vejo-te ainda agora entrar na sala, com as tuas chinelas de couro
branco, capote, lenco na mao, calva a mostra, barba rapada; vejo-te
sentar, bufar, grunhir, absorver uma pitadainicial , e chamar-nos depois a
licdo. E fizeste isto durante vinte e trés anos, calado obscuro, pontual,
metido numa casinha da rua do Piolho, sem enfadar o mundo com a tua
mediocridade, até que um dia deste o grande mergulho nas trevas, e

ninguém te chorou, salvo um preto velho, - ninguém, nem eu, que te devo
os rudimentos da escrita.’ ( p.60-2)



128

Anexo 6

“CONSELHO A MEUS FILHOS’, de Alvarenga Peixoto (Fragmento)

Neste tormentoso mar

D’ ondas e contradicoes,

Ninguém soletre feicoes,

Que sempre se ha de enganar;

Da cara a coragdes Ha muitas Iéguas que andar.

()

N&o vos deixeis enganar

Por amigos, nem amigas,
Rapazes e raparigas

N&o sabem mais que asnear;
As conversas e as intrigas
Servem de precipitar.

Sempre vos deveis guiar

Pel os amigos conselhos

Que dizem que ratos velhos
N&o ha modos de os cagar:
N&o bastam ferros vermelhos,
Deixem um pouco esfriar.

()

Deveis-vos acautelar

Em jogo de paro e topo,
Prontos em passar 0 copo
Nas angolinas do azar:
Tais as fabulas de Esopo
Que v0s deveis estudar.

Quem fala, escreve no ar.

Sem por virgulas, nem pontos,

E pode quem conta contos,

Mil pontos acrescentar;

Fica um rebanho de tontos

Sem nenhum adivinhar.(p.178-80)
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Anexo7

“ D. MARIA", de Graciliano Ramos (fragmento)

Felizmente D. Maria encerrava uma ama infantil. O mundo dela
era 0 nosso mundo, ai vivia fargjando pequenos mistérios nas cartilhas.
Tinha davidas numerosas, admitia a cooperagdo dos aunos, e
cavaqueiras democraticas anima am a sala. Certo dia apareceu na gaveta
da mesa um objeto com feitio de lapis. Lapis graido, avacento numa
extremidade, escuro na outra. Que seria? Toda a aula foi interrogada,
examinou o pedaco de madeira, apal pou-o, mordeu-o, balancou a cabeca
e estirou o beico indecisa. D. Maria recolheu-se, ponderou, afinal sugeriu
gue talvez aquilo fosse medida para 0 Seu Antonio Justino cortar fumo
de corda. E arapadeira de borracha, imprestavel e sem ponta ficou sobre
a mesa, a desafiar-nos a arglcia, a inspirar-nos humildade, junto a
palmatéria. A escola exigia pamatoria, mas ndo consta que 0 modesto
emblema de autoridade e saber hgja trazido lagrimas a alguém. D. Maria
nunca 0 manejou. Nem sequer recorria & ameagas. Quando se aperreava,
erguia o dedinho, uma nota desafinava na voz carinhosa — e nds
alarmévamos.



